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Forord

Under en begrénsad tid, tre r, har jag haft mojligheter att byta sammanhang, frén en
studiobaserad till en institutionsbaserad verklighet, och genom att byta sammanhang har
jag fatt tid. Det hér &r viktigt for mig som kulturutdvare, att emellandt fa dgna sig at
ifragaséttande 1 och runt mitt eget arbete. Det har medverkat till en storre drlighet mot
mig sjdlv, och att jag har fatt den mojligheten ér jag vdldigt tacksam for. Fordndringen
av sammanhang har ocksa inneburit att jag har véxlat mellan ensamheten i ateljén och
tillvaron i att inga i forskargruppen K-verdi'. Det har varit utmanande att méta den
akademiska och teoretiska vérlden som filosofi och konsthistoria representerar, men
uppmuntrande att f ta del i gruppens engagemang for mitt arbete.

I kapitel 1. Utstdllningen, vill jag ge dn beskrivning av vad som fanns med i min
slututstillning vid Rom8, genom en torr och formell innehéllsdeklaration, dar allt
redovisas, inget dr underordnat, materialen &r likvirdiga. Har redogor jag ocksa for
mina tankar och reflektioner om utstidllningens olika delar, och d&ven om det valda
utstéllningsrummet i sig. Jag anviander beskrivandet av utstédllningen till att visa min
process och blick.

Projektet och utstillningens titel, kontentum &r en term som anvénds inom filmindustrin
och betecknar ett bakgrundsljud som finns omkring oss dagligen. Ljudet &r sa sjilvklart,
s naturligt att vi knappt hor det, men det uppstar som ett resultat av aktiviteter och
interaktioner: Vi dppnar en dorr, sétter fran oss en kopp, en bil startar och faglar
sjunger. Mina material har denna sjélvklarhet och pd samma géng en oansenlig funktion
i samhdllet. De bara &r, och vi dr alla bekanta med dem, men vi tidnker séllan pa dem.
De ér anonyma. I kapitel 2 Material och kapitel 3 Metod, process, har jag gétt
grundligare in pa vilka egenskaper och funktioner som gor att mina material i
utgangspunkten kan kallas anonyma, och med det fatt fram varfor det begreppet ar sa
centralt i mitt projekt.

I min ansdkan skrev jag vilken betydelse har de triviala virdena i var vardag?” och att
jag skulle arbeta med det keramiska materialet och lata det ndrma sig andra material sa
som, trd, papper. Det har jag gjort. Vidare har jag arbetat med hur mina objekt méter ett
rum och hur det kan gestaltas sa att en helhet 6kar de individuella arbetenas vérde,
genom hur de visas upp i en utstidllningssituation.

Utvecklingen i process och metod har genomforts via utstdllningen portrdtt av det
anonyma, verket formatek och sist min slututstillning kontentum.

Mitt konstnérliga huvudprojekt, utstéllningen kontentum bestod av bade kortfattade och
mer omstindliga reflektioner. Det gor ocksé denna reflekterande textdel. I den hér
skriftliga redovisningen forsoker jag att fa fatt pa impulserna som byggde utstillningen.
Impulser av bade kénslomaissig, praktisk och tankeméssig karaktér. Delar av arbetet och
undersokningarna bér spar av min vardag dér triviala moment ingér, men
forhoppningsvis nar det ocksa bortom det triviala och ger en hjélp till att forsta min
konstnérliga process. Kinslorna &r inte triviala, ddremot blir det svért att diskutera mina
impulser om jag inte igenom det skrivna spraket formulerar dessa kédnslor. S& min
forhoppning med texten &r att néd en storre insikt i mitt eget skapande arbete bade for
mig sjdlv och for andra. Till det ingér ocksé reflektioner omkring mitt arbete sett i ett
storre sammanhang samt vilka kunskaper projektet har fort med sig. Néra relaterat till

! Kunstnerisk verdiskapning: Eit projekt om soppel og readymades, kunst og keramikk.



dessa tankar dr ocksd mina material och metoder, inte minst for deras fysiska och
symboliska virden, diskussioner kring detta &r inte ett eget kapitel, utan berors
genomgaende i hela texten.

Istéllet for att forenkla sa kdnns det ofta som om jag har forsokt att komplicera vad det
kan innebira att genomfora praktikbaserad konstnérligt utvecklingsarbete. Avsikten
med textdelen &r att den ska fungera som en forldngning av mitt materialbaserade
arbetssitt, lite opolerad och kantstott, inge en kénsla av att orden ar readymades,
ihopsamlade, bearbetade, och sen monterade, pa ett liknande sétt som det fysiska
materialet i utstdllningen. Det &r sa att jag i allménhet och vid ett utvecklingsarbete som
det hér, formedlar mig via bearbetning av andras saker och andras tankar. Jag ér en
produkt av min omgivning, men hoppas samtidigt att mitt projekt har bidragit till 4n
vidare syn pd vad samtidskeramik kan vara. Detta har jag behandlat mer ingdende i kap.
4, K-verdi och keramik i det utvidgade filtet, har diskuteras nagra av de resultat som
arbetet inom K-verdi har lett till.

Jag har varit stipendiat under aren 2009-2011, sammankopplad med bade
Stipendprogrammet for kunstnerisk utviklingsarbeid och forskningsprojektet, K-verdi.
Forskningsprojektet har varit finansierat av Norges forskningsrads KULVER-program
("Kulturell verdisettning”). Arbetet har genomforts vid Kunsthegskolen i Bergen, vid
fagomradet for keramik. Min handledare har varit forsteamanuensis Anne Helen
Mydland och bihandledare professor Jorunn Veiteberg och konstnir Markus Degerman.

Det norska Stipendprogrammet ldgger stor vikt vid den konstnérliga delen av projekten,
det har varit viktigt for mig, och en bidragande orsak till att jag frn borjan ville ansoka
om att {4 bli stipendiat. Stipendprogrammet &r under utveckling och det finns en
oppenhet kring form och innehall i bade det konstnérliga sdvil som det skriftliga
resultatet, ’den kritiska reflektionen”. Programstyrets uttalade mal dr en utveckling av
konstnédrlig kompetens pd hog niva.

Samtidigt, sa som kraven till den “’kritiska reflektionen” dr formulerade sa forvantar
programmet att jag i detta avslutande dokument ska redogora for min placering 1 ett
relevant nationellt och internationellt ssmmanhang”, klargdra “projektets bidrag till
utvecklingen av omradet”, samt visa pd “kritisk reflektion i férhallande till
arbetsprocess och slutresultat”. For mig som stipendiat innebdr denna 6ppenhet en
mdjlighet, en slags uppmaning att experimentera med kontexten jag befinner mig i. Hur
kan en kritisk reflektion se ut? Genom vilka metoder och processer? Vad kan jag som

utdvare specifikt bidra med genom mitt projekt, och pa vilket satt?

Mina svar finns bade i utstdllningen kontentum och i denna text. Eftersom utstdllningen
ar det centrala i mitt stipendiatprojekt, riktas alla kapitel upp mot denna utstéllning.
Stockholm, 12 juni, 2012

Kjell Rylander



Tack,

till mina handledare och alla ni som har hjélpt mig att genomfora mitt arbete vid KHIB,
tack K-verdi, for mojligheten,

tack, Agnes, Edvin och Marta for ert stod.



1. Utstillningen, kontentum

1.1 slututstiillning

av: Kjell Rylander

var: Rom8, Vaskerelven 8, Bergen.

nér: 21 oktober-6 november 2011

titel: kontentum: aterblick, omformulering, dokument

innehall: se nedan

extra: Rom8 dr cirka 85 kvadratmeter stort, i rummet finns tva pelare, en som ar rund
och en med fyra sidor, hojd fran golv till tak ar cirka 3600 mm, pa golvet finns en gréa
melerad plastmatta, i taket finns 12 stycken lysrorsarmaturer, vaggar, tak och pelare ar
vitmalade, tre stora fonster, en ingdngsdorr, en bakdorr, samt véldigt ménga eluttag

podium 1
material: trd, gips, gummi

matt: 40x39,5x94 cm

innehall: vit mélat podium av tré, ett hyllplan av mdf, oméalad, med 8 stycken borrade
hal i kortédndorna, i tvd av halen satt tva trapluggar, matt pa hyllplanet 1,9x32x75 cm,
ovanpa hyllplan, en tredelad gjutform i gips, formen hélls samman av tre stycken
gummiband som é&r tillverkade av material ifran en cykelslang

extra: gipsformen ér tillverkad 1998 av mig vid Rorstrands porslinsfabrik i Lidkoping,
Sverige, podiet fanns i kdllaren pa Kunsthegskolen, Stremgatenl, det lag omkull, vil
anvint, jag har malat ett lager av fargen som finns pa podiet, det yttersta, den upphittade
cykelslangen var tomd pa luft och hade haft punktering flera ganger, hyllplanet i mdf ar
tillsdgad och borrad av mig, tripluggen &r av furu, mdf betyder medium density
fibreboard och &r en trafiberskiva, hyllplanet i mdf kommer fran viagghylla 1-9, dir den
ar bortagen ifrdn hylla nummer sex, hogst upp, ndrmast vigg

podium 2
material: trd, porslin och plét, ett verk inlanat frdn Permanenten Vestlandske

Kunstindustrimuseum, Kunstmuseene i Bergen

titel: portrdtt av det anonyma

métt: 42x94x82 cm

innehdll: podium av tré, vit malad, hylla av plat, gra méalad, avsagade porslinskanter 131
stycken,

fran tallrikar och fat

extra: verk av Kjell Rylander, visad i separatutstdllningen vid Eskilstuna Konstmuseum,
13 mars-18 april 2010, senare i grupputstéllning vid galleri F15 i Moss, 21 augusti- 17
oktober 2010, podiet dr fran utstéllningen i Moss, hyllan av plat kommer fran min ateljé
i Stockholm, den satt da ldngst ner i en sektion, dér har nu uppstétt ett tomrum, hyllan
har en bakgrund fran ndgon nerlagd militarforldggning, porslinsdelarna dr restprodukter
efter andra arbeten, de 4r numrerade av museet och ligger 16st placerade pé hyllan

podium 3
material: trd, porslin, papper

métt: 49x35x98 cm

innehall: podium, en bunt A4 papper, 105 mm hog, med ett genomgaende hél, halet ar
néstan centralt placerat i A4 pappren, hélets storlek, 100 mm i diameter, ovanpa halet i
A4 papperen ér ett gult porslinsfat placerad, fatets botten &r borta, bara ytterkanten
(bramet) ar kvar




extra: pappren i A4 storlek &r centralt placerade pa podiet, en stréle av laser har skurit
halet 1 pappershdgen, fem papper i taget fick plats i maskinen som stralade, maskinen
finns pa konsthdgskolans textilavdelning, vél anvént, s kan podiet beskrivas, malade
ett lager vit farg

viaggar 1 och 2

vigg 1

trivigg, material, spanskiva, reglar, brador, sammanlagt matt, 3000x1200x1612 mm,
delarnas métt, spanskiva 1st1200x2400x12 mm, spanskiva 1 st 1200x600x12 mm,
reglar 2 st 3000x45x95 mm, reglar 2 st 800x45x95 mm, bridor 2 st 2500x22x95 mm
extra: kort vigg, materialet var oméalat, mer hojd 4n bredd i viggobjektet, hélls thop av
skruv, hojden pa viaggen ér vald av hdnsyn till hojden pa vagghyllor 1-9, mer om det
under rubriken, vigg 1 och 2, trd materialet &r tillsdgat och monterat av mig pa plats i
utstdllningen

vigg 2

trivigg, material, spanskiva, reglar, brador, sammanlagt méatt, 3000x6000x1612 mm
delarnas métt, spanskiva 4 st1200x2400x12 mm, spanskiva 4 st 1200x600x12 mm,
spanskiva 2 st 600x2400x12 mm, spanskiva 2 st 600x600x12 mm, reglar 2 st
3000x45x95 mm, reglar 2 st 800x45x95 mm, brador 2 st 2500x22x95 mm

extra: lang vigg, materialet var omalat, halls ihop av skruv, hojden pa védggen ér vald av
hénsyn till héjden pa viagghyllor 1-9, mera om det under rubriken, vigg 1 och 2

vigghyllor 1-9

hylla 1

material: mdf-skivor, triplugg, skruv

matt: 2440x1560x320mm

innehall: pappersmuggar upphittade, inomhus och utomhus, i varierande tillstand,
tillplattade, anvénda och bearbetade med palimmade porslins detaljer, de ar placerade
pa hyllplan fyra, nerifran ridknat, i facket ut mot rummet. pappersbunt i A4 storlek med
fastlimmade 6ron/hénklar som blivit 6ver efter andra arbeten, placerad i facket ndrmast
véggen, niva tre, nerifran. mugg i porslin med borttaget 6ra, och med palimmade
pappersbitar fran pappersmuggar, placerad i facket ut mot rummet pé tredje hyllplanet,
nerifrén. pappersmuggar 22 stycken instuckna i varandra med 2 stycken fastlimmade
porslindetaljer, en i botten och en pé sidan, placerad i facket ndrmast viggen, pa fjarde
hyllplanet. tva utsdgade porslinsbottnar ihoplimmade en del med sju hél, placerat pad A4
papper, placerat hogst upp nidrmast viggen, i ovrigt mellanrum

extra: det var 12 cm till nésta hylla, till hdger, de tjugotva pappersmuggarna kordes dver
av en mork bil, tva génger

hylla 2
material: mdf-skivor, triplugg, skruv

métt: 2440x1560x320mm

innehéll: en gipsform placerad ovanpé ett A4 papper, placerad i facket ndrmast viggen
pa femte hyllplanet. tallrik av porslin, anvdnd, med limmat papper runt sig, placerad pé
tredje vaningen nerifrn, i facket ut mot rummet, en strimlad tallrik placerad ovanpa A4
papper, placerad i facket ndrmast viggen, nést hogst upp. tva porslins hianklar/6ron
fastlimmade mot ett lite storre papper, placerad i facket ut mot rummet pa den femte
nivan. en porslinspipa/mynning fastlimmad mot ett skrynklat papper, pappret ar




fastlimmat runt en aluminiumplatta, placerad lutande mot hyllan mittdel i facket mot
rum, niva fem. i 6vrigt mellanrum

extra: ndsta hylla 21 cm till hoger, gipsformen hittade jag i sopptunnan pé gips-
avdelningen vid Rorstrands fabriker i Lidkoping.

hylla 3
material: trd, porslin, papper

matt: 2440x1560x320mm

innehill: sondersigad porslinstallrik placerad ovanpa A4 papper hogst upp ndrmast
véiggen till vinster, sondersdgad porslinsmugg placerad ovanpd A4 papper hogst upp till
hoger om tallriken, i 6vrigt mellanrum

extra: nésta hylla 10 cm till hdger

hylla 4
material: gips, trd, metall

matt: 2440x1560x320mm

innehéll: gipsformar, bade gjutformar och ursprungsformer, 31 stycken gipsformer,
utplacerade pa alla hyllplan utom ett

extra: gipsmaterial, 1998-2011 insamlat, frdn soppcontainrar vid konstfack och
konsthogskolan i Bergen, materialet, frdn mig och andra, ibland anvint, ibland kastat
direkt, omhéndertaget, sparat, ibland 4r materialet bearbetat av mig, nésta hylla 14 cm
till hoger

hylla 5
material: tréd, gips, metall

matt: 2440x1560x320mm

innehéll: gjutformar, ursprungsformer, 24 stycken gipsformar utplacerade pa 12 av
hyllans 14 hyllplan, gipsformerna ér bade nya och dldre, insamlade mellan 1998-2011
extra: ndsta hylla 8 cm till hoger

hylla 6
material: trd, gips, metall

métt: 2440x1560x320mm

innehall: gipsformar, gjutformar, nya och dldre, insamlade mellan 1998-2011, 29
stycken gipsformer &r utplacerade pa alla hyllplan utom ett

extra: nésta hylla 19 cm till hoger, ett hyllplan saknas, det finns med i utstéllningens del
1, med en gipsform ovanpa, gipsformen hélls ihop av tre gummislangar

hylla 7
material: trd, porslin, metall, aluminium, papper, lim, nalar

métt: 2440x1560x320mm

innehall: hyllplan i trd med list av metall i &ndarna méatt 66x80 cm, ovanpé bortsagade
delar fran koppar, fat och tallrikar, en porslinskant, (tidigare lagad) fastlimmad mot
papper som &r limmad runt en aluminiumplatta, plattan sitter fast med nalar i fyra horn,
tre stycken ihop limmade stavar av porslinsdelar frdn hanklar cirka 20 cm langa, hyllan
ar placerat i fjirde vaningen i facket ut mot rummet.

sex stycken utsdgade porslinsbottnar, fran tallrikar och fat, ihoplimmade, en har ett hal i
sig, genom alla fat och tallrikar finns en tunn spricka, objektet &r placerat i facket
ndrmast viggen pa andra vaningen nerifran

extra: nista hylla 12 cm till hoger




hylla 8
material: trd, porslin, lim, aluminium, metall, foto, papper, nélar

métt: 2440x1560x320mm

innehall: hyllplan i trd med list av metall i &ndarna, ovanpa en lagad porslinskant,
fastlimmad mot papper som dr limmad runt en aluminiumplatta, plattan sitter fast med
nélar i fyra horn, tvd koppar med delar av sina vaggar bortsdgade, dron/hédnklar saknas,
ett foto av ett fotomontage 9x13 cm fastsatt med nélar i alla fyra horn, hyllplanet dr
placerat pa femte vaningen nerifran i facket narmast viggen. hyllplan i trd med en list
av metall i1 kortdndorna, ovanpa fyra stycken sdgade och modifierade tallrikar/fat,
hyllplanet dr placerad pa tredje hyllplanet nerifrdn i facket lingst in mot viggen.
hyllplan i trd med tre stycken A4 papper, ovanpd var och ett av de tre pappren, sex
stycken tummade muggar i tegellera med palimmade detaljer, pappershénklar,
porslinsoron, fragment fran pappersmuggar palimmad mot den obrinda leran, hyllan
med objekten dr placerad pé andra hyllplanet nerifrén i facket ldngst ut mot rummet
hyllplan i trd med list av metall i &ndarna matt 66x80 cm, ovanpa bortsdgade delar frén
koppar, fat och tallrikar, en lagad porslinskant, fastlimmad mot papper som &r limmad
runt en aluminiumplatta, plattan sitter fast med nalar i fyra horn, tre stycken
thoplimmade stavar av delar fran hédnklar cirka 20 cm l4nga, hyllan &r placerat i fjarde
vaningen i facket ut mot rummet

extra: nésta hylla 23 cm till hdger

hylla 9
material: trd, porslin, lera, foto, papper

matt: 2440x1560x320mm

innehall: utsdgade porslinsbottnar fran fat/tallrikar cirka 19 stycken, placerade nist
hogst upp 1 hyllan, pé hyllplanet lingst ut mot rummet. bortsdgade porslinsbram/kanter
fran tallrikar och fat ca 15 stycken, placerade bredvid, till vinster om porslinsbottnarna.
en stor och en mindre pappersmugg med obrind tegellera fastlimmad i botten de ar
placerade pé femte hyllplanet nerifran, ut mot rummet, den stora muggen stor ytterst.
hyllplan i trd med list av metall i &ndarna, ovanpa en lagad porslinskant, porslinskanten
ar fastlimmad mot papper som &r limmad runt en aluminiumplatta, plattan sitter fast
med nalar i fyra horn, tva koppar med delar av sina viggar bortsdgade, dron/hinklar
saknas, ett foto av ett fotomontage 9x13 cm fastsatt med nélar i alla fyra horn,
hyllplanet dr placerat pd femte vaningen nerifran i facket ndrmast viggen.

hyllplan i trd med en list av metall i kortindorna, ovanpé fyra stycken sagade och
modifierade tallrikar/fat, hyllplanet &r placerad pa tredje hyllplanet nerifrén i facket
langst in mot vaggen. ett hyllplan i trd med tre stycken A4 papper, ovanpé var och ett av
de tre pappren, sex stycken tummade muggar i tegellera med palimmade detaljer,
pappershénklar, porslinséron, fragment fran pappersmuggar palimmad mot den obridnda
leran, hyllplanet &r placerad pa andra hyllplanet nerifran i facket langst ut mot rummet.
porslinsmugg till hilften fylld med tegellera, placerad pé hyllplan ldngst ner i facket
narmast viaggen

extra: det dr inte sa l4tt att 14sa om allt innehall



porslin, hyllplan, podium

material: trd, porslin, plat, lim

métt: 42x94x82 cm

innehall: avsédgade porslinskanter frén tallrikar och fat, ovanpa porslinskanterna finns
hylla av pléat, matt 94x30x3 cm, ovanpa hyllan, podiet av trd, vitmélad utsida, omalad
insida

extra: de avsagade porslinskanterna dr fastimmade mot hyllplanets undre del, om
hyllplanet vore réttvint skulle det vara hyllplanets 6vre del, hyllplanet dr frdn min ateljé
i Stockholm, porslinsdelarna dr 6verblivet material efter tidigare arbeten, podiet fanns
pa Stremgaten 1, i kdllaren

reflekterande material

material: mdf, skruv, papper, foto, porslin, spik, lim

matt: 1220x1220x1220 mm

innehall: A4 papper, fotografier, utskriven text, handskriven text

extra: mdf materialet &r tillsdgat och ihopmonterat av mig, en pall, hjdlpmedel, att gi

upp pé

1.2 helheten, kontentum (se foto s. 47, 48).

Att min slututstédllning skulle visas pa KHiBs utstéllningrum, Rom8 var viktigt for mig.
Jag ser det som sjdlvklart att ett konstnérligt utvecklingsarbete vid en konsthdgskola
ocksé ska visas under skolans egen regi. Vad sinder det annars for signaler, om arbetet
inte visas inom och genom skolans omsorg? Det handlar om trovérdighet, for om inte
den fardiga konsten visas upp, vad hander da? Det &r en viktig frdga, men det
resonemanget gar det sékert att vrida och vinda pd, men for mig och mitt projekt fanns
inga alternativ. Jag var ocksé i en position och med en erfarenhet att jag véldigt vl
visste hur jag ville ha det och jag var inte beredd att kompromissa runt hur mitt projekt
skulle visas med en gallerist, eller att behdva ta hénsyn till ett museums eller en
konsthalls regler och bestimmelser.

Rom8 ir ett Oppet rum, i betydelse det har ingen bestimd profil, men det dr skolans rum
mot offentligheten, den ligger med ingéng direkt frén gatan och ser med sina stora rutor
ut som en butik.

Min utstéllning bestod av tre delar, delarna kan ses som fristdende verk, men kan med
varandras hjilp bli en storre historia.

Viggarna med stdd pa bada sidor, fungerar som skidrmar eller kulisser i utstéllningen,
och ér i sin konstruktion sjdlva en viktig del av utstillningen. Allt som stottar, bar och
haller objekten &r av relevans, viggar, hyllor, podier och hogar av papper fungerar som
delar av skulpturer, detta dr element som ofta dr neutrala, de

har stodjande funktioner, i, under, runt och bakom den egentliga konsten och fungerar
som ett kontentum 1 konstvirlden varje dag, utstdllningen framhéller deras nirvaro och
vérde.

Tidigare har jag emellanat, parallellt med konsten, arbetat extra som traarbetare,

snickare, och da bland annat byggt kulisser till filminspelningar. Det &r en typ av latsas
viérld, en illusionistisk framsida och en baksida som stttar men som inte ska synas.
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Viggarna i utstdllningen bygger pa den estetiken och det &r en erfarenhet som fors in
som en referens, for vidggarna som nu har fér synlig effekt och viarde som skulptur.

Utstéllningen vill 6ka forstielsen for det bakomliggande, det undanskymda i min, din,
var vardag.

Utstillningens undertitel, dterblick, omformulering, dokument var fran borjan ténkt att
beskriva var och en av utstillningens tre delar, men det fick jag inte ihop, det blev
tillgjort och for begrénsat. Under arbetsprocessen insag jag att det inte gick att
bestimma vilken del som skulle ha vilket namn, for i praktiken sa omfattade delarna
alla dessa undertitlars dimensioner, varje utstillningsdel kan sdgas innehélla alla dessa
begrepp, dterblick, omformulering, dokument.

Utstillningen som helhet kan ses som en installation, en bildkonst term for konst som
aktiverar rummet och bygger pa upplevelsens psykologi. Elementen blir organiserade i
samspel med rummet pé ett sitt som kréver att man méste ta in dem med hela kroppen.
Forfattaren Nathalie Sarraute, skriver att “kroppen tar aldrig miste: fore medvetandet
inregistrerar den, vidgar, samlar och avsldjar utdt med obeveklig brutalitet massor av
oindligt smé, ogripbara, spridda intryck™”

Formen &r vald for att f& mig som betraktare av utstéllningen att stillas infor tankar,
kénslor som eventuellt krockar med varandra bade fysiskt och psykiskt, inte for att
luras, utan for att forsdtta mig i en kénsla av att behova anstringa mig. I utstillningen ar
det till exempel nodvandigt att ldgga sig ner pa golvet om betraktaren vill kunna se in
under podiet dér porslinsdelar ligger mellan golv och metallhylla, att rora sig bakom
hyllor som dr hogre &n oss besdkare, att 4 bdja eller stricka sig for att se de olika
hyllplanen i hyllorna, eller cirkulera runt och kika in i reflekterande material, som
besokare far vi arbeta med kroppen och inte bara se med 6gonen.

Om en installation dr en totalitet, d& dr kontentum ingen installation, for den bestér
ocksé av delar som var for sig utgor sjilvstindiga objekt. De ar for det mesta
framarbetade av upphittade material. Jag upplever forhallandet mellan sjélvstindiga
objekt och installationen lite som en text i en bok: Ord blir meningar som bygger delar
eller kapitel. Mina objekt dr bdde ord och meningar, och tillsammans blir de sen ett
kapitel och en bok.

I utstillningen har sakerna blivit dekonstruerade och rekonstruerade, insamlade,
sorterade och sedan presenterat pa ett satt som paminner om arkiv, lager, kanske
magasin. Att samla och sortera i miangder &r tillvigagangssitt som min utstdllning i stor
grad anvinder sig av, och som forekommer i annan samtida konst. En logisk f6ljd av
dessa strategier, ir att frdga sig, nir blir mdngden av foremal i installationen sé stor att
inte ldngre delarna syns utan bara méngden? Nér blir helheten viktigare &n detaljerna
(delarna)?

1.3 delar, dterblick, omformulering, dokument

Del 1 (se foto s. 48).

Tre podier pa rad med var sitt hyllplan med gipsform/gummislangar, porslindelar och
A4 papper har kommit att utgdra stommen. De antyder en beréttelse, med en borjan, en

2 Nathalie Sarraute, Planetariet 2007 s. 62-63
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mitt, och ett slut. Var och en av de tre delarna representerar reflektioner jag varit
upptagen av under min stipendiat period. De representerar ocksa tre olika stadier i min
process: Serien portritt av det anonyma, samt gipsprojektet formatek och till sist den
dokumenterande delen som pa sitt vis undersdker A4 papper, dokument, och
spanningen mellan dokument och visuellt objekt, material och konst i tvd dimensioner
och i tre dimensioner.

Del 2 (se foto s. 49).

Vigghyllor 1-9: arkiv/museum/lager/magasin?

Nio stycken hyllor, hyllorna ér placerade med ena kortsidan mot viggen och ut i
rummet, de dr placerade nira varandra, delar av objekten som finns i hyllorna ar
skapade av andra, och sen har de blivit ett arbetsmaterial for mig, som jag har samlat in
bearbetat och sen forflyttat in i ett nytt sammanhang. Till foljd av att vigghyllorna &r
placerade néra varandra sd uppstér visuella effekter, geometriska figurer, horisontella
och vertikala linjer och plan. De smala mellanrummen blir en komprimering, en 6kad
effektivitet, det gér inte att fysiskt nd fram till foremalen, framfor allt inte de som ar
placerade i de centrala delarna.

Under min stipendiatperiod har jag fatt ett 6kat intresse for arkiv, lager och magasin.
Jag har haft mojligheter att gora studiebesok till museumslager for keramik pa
Philadelphia Museum of Art i USA och Permanenten Vestlandske
Kunstindustrimuseum, samt sett samlingar som har mycket av samma karaktér pa
Kunstindustrimuseet i Képenhamn (Danmarks Designmuseum) och Victoria & Albert
Museum i London. Kanske har det ocksé haft betydelse att néstan alla K-verdis mdten
har varit bland hyllorna i biblioteket p4 Permanenten Vestlandske
Kunstindustrimuseum.

Del 3 (se foto s. 48).

vigg 1 och 2

Viggarna star inte bara dir, utan genom sin konstruktion tillfér de nagot vasentligt for
helheten. Viggl och 2 som skiljer av rummet, kan upplevas som monumentala pa grund
av sin hojd. Hojden 300 cm, &r for att den inte ska konkurrera med héjden pa,
vigghyllor 1-9, som dr 244 cm. Det hojdskillnaden pa ca 60 cm &r viktig for
utstdllningens topografiska upplevelse, nér man laser av rummets olika delar och objekt
mot varandra.

Vigg 1, 2 har stod fran bada sidor, och kan ses som en grins, en grins for vad? for mig
sjalv? min identitet? att inte veta var jag befinner mig, yrkesmaissigt stipendiat-konstnér,
konstnir-konsthantverkare, arbetare-akademiker. Att ha dubbla roller, kanske dnnu fler
roller.

Viggen med dubbla stod kan ocksé ses som en kuliss i utstéllningen. Det ger den en
betydelse av att verka i det fordolda. Men vad syftar det pa, vad verkar i det fordolda?
Forsoker jag visualisera det som dr dolt men som &nd4 &dr nagot vi lutar oss mot? En
form av fiktion? Konsten dr fantasi och erkénd som fantasi, vetenskap ar inte fantasi,
men bada omradena berdrs av det intuitiva. Forhallandet mellan konst och vetenskap ar
en av de fragor jag har brakat mest med i min stipendiatperiod, dr de motséttningar eller
kan de stotta varandra?
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Det finns ocksa en kdnslomissig dimension i denna del. Att vara emellan nagot -kldmd,
eller att ha stod en ambivalent upplevelse i spdnningen mellan handen och hjérnan,
kropp och psyke.

att befinna sig pa baksidan av nagot, att se bakom,

att inte kunna ta sig till en framsida.

Konstnériskt kan denna del ocksa symbolisera den "monumentala” konsten eller
“inklamda” konsthantverksomradet. Och vad &r mitt jag i detta?

att befinna sig mellan, med ett ben i varje omrade (konst, konsthantverk)?

eller som stods upp av omradena konst och konsthantverk?

eller som omradena konst och konsthantverk tar stod mot?

I den svenska konsttidskriften, Paletten, beskrivs konsthantverksfiltet av Peter Cornell,
kritiker och forfattare, som det ”forbisedda mellanbarnet” och jag erkinner, jag vill
brdka men ocksa se och lira i syskonens (konst, design) rum. De utgdr granser som jag
gérna undersoker. Som mellanbarn vill jag skapa relationer, vara omhéndertagande,
konfliktlosare eller kanske mer av en medlare, uppmirksam och reflekterande. En
traditionell syn pa konsthantverk dr att behirska teknik och hantverk i ett bestimt
material, men dr min teknik och mina materialval innanfor dn sadan tradition?

Ar jag mellanbarnet, som briakar med material och metoder, och mig sjilv. Jag anvinder
metoder som dr frimmande for en traditionell konsthantverkare, men samtidigt ar jag
absolut en hantverkare som har en kénslighet infor mina mdten med material.

Genom min bakgrund s& mixar, samplar jag teknik och metoder och for det vidare via
mina hénder till, for mig, nya material. Fér mig har darfor hantverk kommit att bli mer
an teknik och metoder, det har ocksa blivit mitt (typ) material.

Del 4. (se foto s. 49)

reflekterande material

I projektansokan skrev jag, att jag under min stipendiatperiod skulle kuratera en
utstéllning av och med personer som genom sina arbeten, ocksa paverkat mig i mitt
arbete. Men idén om en kuraterad utstillning omformades, och i stéllet undersoker jag
forestillningen om vad en kuraterad utstdllning kan vara. Det dr inte konstnérernas
fysiska objekt i sig som visas, utan istéllet en representation av varje konstnér genom
bild och text i en tolkning av mig.

Arbetet var fran borjan ett material for att orientera mig sjdlv och se mitt egna
konstnérliga arbete 1 ett storre sammanhang, men har vuxit fram och kommit att bli ett
eget objekt, ett arbete med en egen integritet, som en redovisningsform av konstnérer
och deras arbeten som direkt eller indirekt paverkat mig och ddrmed ocksd min
stipendiatperiod. Det uppstar en friktion mellan ’verk” och “utstillning” som betraktare
vet man inte hur det ska lésas, arbetet intar en osdker position.

A4 papper blev den plats dér jag samlade de konstnédrer som senare kom att visas. Jag
fotograferade sjélv det bildmaterial som sen blev fastsatt pa A4 pappren. Det mesta ar
nirproducerat, en bild fran en bok, en katalog, eller en utstdllning nira mig.

3 “Recensioner”, Paletten nr 267. 2007, s. 53.
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Efter ett tag blev materialet bild-text-collage dér jag bearbetat med hjdlp av sax och lim,
klippt och klistrat, senare blev A4 sidorna, porslins-collage eller montage nir jag
limmade fast porslins och tegel material pd A4 pappren.

A4-materialet skulle visas, hur? En idé med att 14gga A4 dokumenten direkt plant pa ett
stort podium, hade inneburit att dskddare/besdkare mera direkt hade kunnat tumma/ta pé
materialet. Som det nu blev, nér de sitter pd viggarna i modellen sa blir allt inte riktigt
sa latt tillgingligt, en besokare/askadare far kimpa lite mera for att ta del av materialet.
Viggarna i modellen &r 30 cm hoga for att kunna visa A4 pappret pa hogkant i nira
kontakt med bade golv och tak, ett tinkt tak forstas.

Det fanns, som jag tinkte tvd mdjligheter i utformningen av verket.

Dels att gora den tydligare som en modell. Modellkénslan skulle forstiarkas om
modellen placeras ovanpd ett podium, liknande andra element i utstéllningen, tinkte jag.
Den andra tanken som jag ocksé sen kom att genomfora var att bygga en helhet, sé att
podiet och modellen byggs ihop till ett verk, en konstruktion dir podiets viggar ocksé
blev modellens vidggar. Presentationen av det slutgiltiga utférandet ligger néra ett
podieutseende, fast omélad och med podiets ovansida eller lock borttaget. Matten
122x122x122cm, gor verket till en kub, en form som sedan 1960-talet har varit viktig
innanfor konkret minimalistisk skulptur, och som ocksé kan ses som en referens till
gallerirummet, omtalad som “den vita kuben”.

Fran borjan ténkte jag att det skulle finnas en 6ppning, en entré, i modellen. Men rétt
snart sd dndrade jag uppfattning, det skulle for tydligt bli en schablonbild av ett “tdnkt”
galleri, eller att den inte #r i skala 1:1.*

Oversikt 6ver konstndrer som ingar i reflekterande material och mina motiv runt valet:

Anna Maria Maiolino, bor och arbetar i Brasilien, for ansprékslosa anslag, repetition av
en arbetsprocess i det keramiska materialet, hennes arbete vid Camden Art Centre i
London, formedlar kraften i obrind lera. Caroline Slotte, bor och arbetar i Helsingfors,
for forméga att fa helheten till att bli nagot &nnu storre efter att i processen forst brutit
ner och dérefter klistrat ihop det fysiska keramiska materialet. Maiolino och Slotte
arbetar bdda med det keramiska materialet, fast fran var sitt héll, de paverkar mig med
sina omhéndertagande anslag, repetitioner av langsamhet i en arbetsprocess. Eva Hesse,
tysk-amerikansk konstndr, som levde mellan 1936-1970. Hennes arbeten utmanar mig
pa ett psykologiskt plan. Jag far jobba med mig sjélv for att finna forstaelsemodeller
som gor att jag kan ndrma mig hennes arbeten. Gabriel Orosco, bor och arbetar i
Mexico och New York. Han visar spér av aktivitet, med sma metoder fordndrar han min
blick, dir i vardagen. George E. Ohr, (1857-1918) &dr en amerikansk keramiker,
sjalvlard, inspirerar for den originalitet och kreativa intelligens han formedlar och visar
upp 1 sitt arbete, genom en stark nirvaro i leran kombinerad med lite hej och hé. Vissa
hivdar att han 4r en av foregdngarna till den amerikanska abstrakt-expressionistiska

4 ag har tidigare byggt en mdf-modell, 2002. D4 av ett uttinkt gallerirum i miniformat at Modern
Talking/Konst2 en produktionsgrupp som bestod av konstnirerna Ylva Ogland, Rodrigo Mallea Lira och
Hans Isaksson. Gruppen kuraterade utstdllningar runt om i Stockholm och genom sitt projekt med
minigalleriet blev de inbjudna till olika biennaler runt om i varlden. Mdf-modellen ség ut som en lokal
med endast ytterviggar, med en ingéng och ett fonster fran golv till verkant vigg. Mini-galleriet hade
maétten 50x80x15cm.
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rorelsen. Gordon Matta Clark, visade tidigt ett stillningstagande runt var miljd, ekologi,
ett samhéllsansvar. Han tog plats i det offentliga rummet, med smé medel, jag tdnker pa
ett projekt dér han kdper upp smd markbitar i New York, sma mellanrum, han visar
intresse for fysiska tillstdnd, som luckor och dverblivna/oklara utrymmen. Gustaf
Nordenskiéld, keramiker som bor och arbetar i Stockholm, hans vilja att forsoka
forflytta materialet och ddrmed ocksé konsthantverksrollen in i en samtid, till en urban
miljo, paverkar mig. Kinesen Lin Yilin lever och arbetar i Beijing och New York, bilden
visar han sjélv, pafallande instéingd i en uppbyggd tegelstensvagg, det hir verket fingar
mig for det dr s sammansatt i sin enkelhet, ett arbete eller bild pa ett arbete som jag
aterkommer till, ofta, existentiellt starkt. Meret Oppenheim fran Schweiz (1913-1985),
aktiv medlem av surrealistiska konstkretsen i Paris. P4 bilden omsluter ett sndre nigot
imagindrt. Vik Muniz, frén Brasilien lever i New York, nér jag avslutade min MFA-
utbildning, sa fick jag en bok om honom frén skolan, den handlar om seendet, om att
skapa illusioner, bygga upp, fotografera, att ldgga ner stora hantverksmissiga
arbetsinsatser, inte slarva, han fir mig att tdinka pa den svenska filmaren Roy
Andersson, en annan favorit. Richard Wentworth, bildkonstnér, arbetar och bor 1
England. “T grew up in a world held together with string and brown paper and sealing
wax, and that’s how it was. I slowly realized that this is the underlying condition of the
world, and there’s nothing I like more than when, for example, there’s been a near
disaster at Nasa and they say: if it hadn’t been for the chewing gum...” noterar han i ett
Statement.” Eva Lifdal, en svensk konstnir som bor och arbetar i Stockholm, hennes
arbeten utmanar mig, de har en stark integritet, och &r ofta valdigt psykiskt kletiga, de ar
svara att gora sig av med, som ett tuggummi som fastnat i fickan. Nathalie
Sarraute,(1900-1999) fransk forfattare, fodd 1 Ryssland. Det var en besokare som
nidmnde hennes namn, det var i anslutning till min BA-utstéllning. Det drojde dérefter
flera &r innan jag liaste en bok av henne. Hon skriver om det som inte sigs, det som
korsar vart medvetande mycket snabbt, det som dr grunden for véra liv och vara
relationer med andra, allt som hinder inom oss som inte uttalas utan dverfors av
fornimmelser. Neil Brownsword, keramiker, bor i England, hans arbetsmaterial utgors
ofta av detaljer som finns i och runt den keramiska industrin. Han nidrmar sig fran sidan
in mot hela det keramiska féltet. Ugly Cute, en svensk designgrupp, de bor och arbetar i
Stockholm, de har paverkat mig genom sitt forhallande till badde materialanvindning,
och dven hur man utnyttjar rummet dér man sen visar det, vad utstéllningskontexten kan
gora for upplevelsen. Edmund de Waal, London, krukmakare, granser och horisont, han
irriterar mig och ger mina tankar friktion, han ar krukmakare i det utvidgade filtet,
skribent, forfattare, krukmakaren som skapar installationer, och har assistenter, han ar
en institution, han ar formodligen 2000-talets keramiska svar pa renéssansens stora
krukmakare, franske Bernard Palissy. Isamu Noguchi, (1904-1998) japansk-amerikansk
konstnir, designer och lanskapsarkitekt. Leran, en massa, som blir en kropp, arbetet pé
bilden har en vilja till att sprida ut en generositet. Hans Isaksson, konstnér i Stockholm,
pa bilden, en mdf board, mélad med en planbeldggning som gor att téndstickorna kan
bdrja brinna, finns nira mig i min vardag, for anvéndning, lite action firing. Jakob
Dalhgren, konstnir, har tillverkat objektet pa bilden, som finns ndra mig i min vardag.
Zandra Ahl, keramiker/konsthantverkare, har tillverkat jeansstaken, bild, som finns néra
mig och anvinds till att lysa upp och sprida ljus i tiden. Peter Cornell,
forfattare/kritiker, Stockholm. Han har skrivit bocker, som jag atervéander till. Arte

> Stephen Johnstone (red) The Everyday: Documents of Contemporary Art, Cambridge, Mass: MIT
Press, 2008 s. 11.
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Povera, konstriktning, som uppstod pa 60-talet i Italien, namnet betyder, “fattig konst”,
konstndrerna anvinde material till sin konst som var gratis eller véldigt billig.

Francis Alys/Alejandro Gonzalez Ifiarritu, konstnir/filmare. En bild av hidnder som
samtalar, eller kanske skéller de, bilden som finns i min vardag paminner om samtal,
diskussioner, med mig sjdlv med mina handledare, mina hinders samtal med olika
material.

Referens materialet innehaller nationella och internationella namn, keramiker och
bildkonstnérer, levande och ddda. Det &r sa jag orienterar mig, och gér i dialog med
konstverken och konstnirer, bade bakét i traditionen, men ocksa till dem som utvidgar
traditionen 1 samtiden, inom bildkonst och konsthantverk.

I materialet finns det mer bildkonstnérer 4n konsthantverkare. Jag tdnker att det inte &r
sa konstigt. Jag upplevde under min utbildning faltet konsthantverk som mer
traditionellt, manga konsthantverkare reflekterar inte kritiskt kring material och
tradition. S& var det i alla fall da. Inom konsten ddremot sé& fanns det en dppenhet infor
fragor om tradition. Att inte kunna eller behérska var tillatet i bildkonsten, det var nagot
som berdrde mig, kraften i att inte kunna perfekt. En annan aspekt dr att det fanns sa
mycket mer skrivet om konsten dn om konsthantverket, det var helt enkelt léttare att ta
del av bildkonsten, nér jag utbildade mig. Det som binder de utvalda exemplen samman
ar en resonans 1 materialet de anvinder, en lyhdrdhet som inverkar pd hur de kopplar
samman metod och material, och i flera fall ocksa en medveten rumslighet, pa vilket
sdtt arbeten visas.

Att visa materialet som en form av utstéllning i utstillningen ar ett forsok att visualisera
hur svart det kan vara att komma i kontakt med allt som far genom huvudet under en
arbetsprocess men som dndéd ar med och bidrar till utformningen av verket genom
energier och impulser. Jag vill hdnvisa till Nathalie Sarrautes anvindande av ordet
tropism. Tropism, dr en naturveteskaplig fackterm, fran vixters fysiologi som anger
deras sitt att vixa for att maximera nédringsupptag och fotosyntes. Sarraute anviander
termen 1 bildlig bemirkelse. Hon &r en skicklig hantverkare i att foréddla metaforer, dér
fysiska fenomen ar beskrivningar av psykiska skeenden. I en artikel ldser jag att hon
forklarar ordet, "tropismer", som "sinnesfornimmelser som snabbt glider forbi i
utkanten av vart medvetande, de finns i ursprunget till vara gester, vara ord, i de kénslor
som vi uttrycker, och de fangas i halvtinkta tankar."’

Stipendprogrammets krav om reflektion har fungerat som en utmaning. Det som &r bra i
programmet &r att det finns Sppningar for hur och pé vilket sétt det kan goras, det
inbjuder till kreativitet. Jag har valt att se den reflekterande delen som ett material som
det gar att bearbeta och visa upp genom olika kanaler. Jag har férsokt att hitta en form
pa konstnérliga villkor och dirfor har jag gjort den visuell och tredimensionell. Jag har
velat integrera den som en del i utstéllningen, gjort den som en skulptur, men frdgan star
kvar: Kan konstnérlig reflektion goras och presenteras som konst? Detta &r en tanke,
och jag ndjer mig med att stdlla den som en friga, men det dr nog det jag provar eller
vill forsoka né fram till i utstdllningen.

Att jag vill fora en visuell argumentation, beror pa att jag vill se en kreativ utforskning
av omrddet runt konstnérligt utvecklingsarbete, bidra till att forma en framtida

% Svenska Dagbladet 16 sept. 2004
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stipendiatmiljo som ar 6ppen for utdvare med olika sorters bakgrund, sd som min som
ar byggnadstriarbetare, konsthantverkare, konstnér.

Det mesta som finns med i utstdllningen har formats av en industriell maskin, kanske
kan man sdga att dven stipendprogrammet dr en produkt framtagen i ett industriellt
syfte, ett utbildningssystems syfte, att konkurrera, for att underlétta att mita, produkten,
skolan och vad den slépper ifrén sig, i det hir fallet 4r det mig och mitt arbete med att
utveckla min konstnirliga praktik som sipprar ut, tillgénglig for alla som vill ha en
likadan diskussion.

Samtidigt forstar jag att kontexten for mitt arbete méaste diskuteras med ord ocksa. Att
presentera konst i en utstéllning i form av mina subjektiva mini-"portrétt”, innebér att
jag genom att fotografera av redan reproducerade bilder och original, gor mig till en
oversittare eller tolkare av det avfotograferade. Detta dtergivande kan aldrig vara en
ersédttning for originalet. Men det blir anda virt mera &n en reproduktion eftersom det
blir en Oversittning som gatt via mig. Avbildning av avbildningen, &r nadgot som bland
annat den amerikanska fotografen och appropriationskonstnédren Sherrie Levine dgnat
sig at. Kortfattat kan man sdga att hon undersoker vad ett original r, nu i vér
reproducerande tidsélder. Finns det ndgot som kan kallas original eller autentiskt?

I detta perspektiv ér jag mer konstnér én kurator.

Det blir en utstédllning kuraterad av mig, som konstnér, de valda konstndrerna och deras
arbeten ger referenser pa olika forhéllningssatt till min egen konst. Genom att férmedla
min “kuraterade utstillning” pa det hér séttet si blev jag inte begriansad av att jag skulle
visa fysiska objekt. Istéllet har jag kunnat vélja mera oberoende av praktiska hinder som
frakt, forsdkringar, med mera och dérfor arbetat fram (kuraterat ihop) den for mig i det
hir sammanhanget ideala utstdllningen, men dér alla val pekar tillbaka pa mig som
konstnar.

extra:

Ett “imaginirt museum”, uttryck introducerat av André Malraux.’

Museum Imaginér, hans “konceptmuseum” var en utstéllning utan viggar med
postkortreproduktioner av ménga kinda konstverk.

7 Andre Malreaux (1901-1976) var fransk forfattare, konstkritiker och president de Gaulles
kulturminister. Bland hans manga konstfilosofiska verk finns Le musée imaginaire Paris: Gallimard,
1947) och Le musée imaginaire de la sculpture mondiale (Paris: Gallimard, 1952-54).
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2. Material

2.1 lera-keramik

Min bakgrund med det keramiska materialet borjade via en kvillskurs 1989.

Efter nigra terminer, fortsatte det med tva ar pa folkhdgskola, estetisk linje, dir lera var
ett av de material man fordjupade sig i. 1994 borjade jag sen pa en tvaarig keramiklinje
vid Capellagirden pa Oland, Sverige. Mellan 1996-2001 gjorde jag bade min BA och
min MFA pé keramik och glas vid Konstfack i Stockholm. Efter det har jag haft ateljé i
Stockholm och framst arbetat med studiokeramik, riktad mot galleriutstillningar.

Innan de sista tvé aren pa min masterutbildning, s hade jag arbetat i materialet pa ett
traditionellt sitt, frin bearbetning av leran till brént keramiskt gods, med en bred
kunskap om materialets olika tekniker, som tumma, kavla, dreja, ringla. Dér finns ocksa
en kunskap om olika branningstekniker som gas, ved, el, i olika sorters ugnar. Det
omrade som jag har intresserat mig minst for nir det géller det keramiska omrédet ar
engober och glasyrer, det som ska féstas pd ytan. Jag har mest varit upptagen av
metodiska undersokningar av form.

Sammanfattat kan man séga att jag hade cirka 10 &rs erfarenhet av att bearbeta leran till
keramik innan jag under mina sista ar pd masterutbildningen bdrjade arbeta i materialet
fran motsatta hall, ndr den keramiska massan redan var stabiliserad till en fardig
produkt.

Lera (extremt finkornig jordart) blir till av olika bergarter och mineraler som Gver tid
brutits ned genom naturens paverkan. Den bestér av partiklar i olika storlekar som
tillsammans utgdr en massa som lidngre fram ska stabiliseras, men dessforinnan ska vi/
jag genom varierande vibrationer och olika intensitet géra om det mangfaldiga till nagot
enhetligt och singuldrt. Att ldra sig bearbeta leran har inneburit koppling till en del av
var gemensamma kulturella utveckling. Vissa leror har ocksé fardats via vattendrag
(sedimentirt ursprung-fran bergart) till sjoar eller hav. Med vatten bildar lera en plastisk
massa, som innebdr att den later sig formas varaktigt ndr den utsétts for tryck, fran ett
finger, flera fingrar, hidnder, huvud, och denna egenskap utnyttjas vid tillverkning av
keramik. De forsta lerforemalen som uppstér ér ’skulpturer”, leran som material
inbjuder till omedelbar kreativitet.

Och i hela den kedjan, fran lera till bearbetad produkt, till anvindandet i vardag och fest
lagras kunskap. I och omkring framviaxten och anvindandet av detta material och dessa
foremal, muggar, tallrikar, tegelstenar finns mycket méinskligt vetande samlat.

Keramik dr ett socialt material, och da tidnker jag pa de situationer som ofta &r
forknippade med materialet s& som koppar och tallrikar vid middagar, luncher och
kafferaster. Att de finns dir det ofta uppstdr en muntlig kommunikation mellan
ménniskor. Leran blir genom sin geologi och senare vid bearbetning till ett keramiskt
foreméal en sammanpressning och fortitning av var historia, ett arkivmaterial.

Jag forsoker fordjupa kénslan for de keramiska foremal vi redan har, eller vad det
innebdr att veta ndgonting, eller att kdnna nagonting. Det handlar inte om att skapa nya
begrepp, utan istéllet forsoka ta tillbaks begrepp, eller i alla fall pAminna oss om vilken
plats de hir vardagliga foremélen faktiskt spelar i vart liv. Mitt arbete med det
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keramiska materialet dr en aktivitet, dir jag forsoker arbeta intuitivt, utan tanke pa
teorier och koncept.

2.2 industriellt tillverkade keramiska saker

Att jag borjade arbeta med industriellt tillverkade bruksforemal var ett intresse for
keramik. En mdjlighet att utforska det keramiska materialet bortom den “plastiska”
utgangspunkten. Det hjdlpte sdkert till att jag arbetat i och med leran och provat ménga
olika tekniker vid olika forberedande skolor. Overgangen var ingen flykt, den byggde
pa nyfikenhet och en vilja om att férsoka komma vidare i min keramiska process, forbi
det jag da tyckte jag fastnat i. Och samtidigt forsoka fora in och beskriva lite nutid. Inte
bara uttrycka mig sjdlv genom att bearbeta materialet, utan ocksa att materialet genom
sin egen “’status” skulle f& gora en del av arbetet.

Jag intresserar mig for anonyma, helst anvinda saker, ja, men varfor?

Det sjélvklara och ofta forbisedda i var dagliga tillvaro foljer med traditionen for vad en
readymade dr. Men dven om Marcel Duchamp véljer en sndskyffel och Jeff Koons en
dammsugare, s ar det frigan om nya konsumentprodukter. Féreméalen har fortfarande
en glans och renhet som nya varor har. Jag dr inte intresserad i det forforande skenet av
det nya och oanvidnda som ska locka oss att kopa mer, jag forsoker komma djupare ner i
det anonyma mot det som inte har ndgot attraktionsvérde, det anvéinda och kastade som
till exempel engédngsmuggar, foremal som &r bortsorterade. Det virdeldsa, dir glansen
har ramlat av, gor det léttare att se form, annan form.

Kan man da séga att jag nar upp till ndgot nytt, ndgot annat genom att inte tillverka
foremalen sjalv? Att arbeta med upphittade, funna, inkdpta foremal innebir att jag lyfter
fram, visar andra méinniskors arbeten, en generds gest, som ocksé kan upplevas som
’s16”, genom att jag slipper ta beslut runt praktiska och tekniska processer som annars
skulle ingé i en konstnirlig metod? Men som fran det generdsa perspektiv kan forstis
som en sorts erkdnnande av andras tankar och idéer. Som “en metafor for accepterandet
av andra manniskor”® som konstniren Jeff Koons sagt i en intervju. Exemplet ér kanske
inte sa klokt i mitt fall da jag oftast bearbetar det insamlade materialet, och med det
forsvinner nog ocksa en del av den acceptansen. Men dnda dr sparen efter sakernas
tidigare liv fortfarande narvarande och ddrmed ocksa deras produktions och
skapelseberittelse.

Readymade ér ett ord som kommer ifran konsten. Readymade = fardig-gjord, ofta
vardagligt, massproducerat bruksforeméal, som en konstnér valt att presentera som konst,
i ett kreativt eller tankevédckande syfte. Begreppet infordes av den fransk fodde
konstndren Marcel Duchamp omkring 1915. I min utstdllningsdel, reflekterande
material, har jag med flera konstnérer som arbetar med readymades.

Begreppet readymade har inte varit aktuellt for en konsthantverkare, i det faltet &r det
vanligast och mest vérdefullt att arbeta i en Bernard Leach och Shoji Hamada tradition,
det vill sdga att gora det mesta sjédlv. En keramisk konsthantverkare kan som lédngst
stricka sig till att grdva upp leran och bearbeta den. Keramikern kan inte odla fram eller
tillverka leran, det ordnar naturen. Tidigare gick jag och kopte lera hos en aterforséljare,
en lera som var uppgravd fran marken, bearbetad och sen inplastad, férpackad och sénd
till en aterforséljare. Nu sé koper jag mitt material, koppar, fat, muggar, tallrikar, i en

8 Dagens Nyheter, 13 sep. 2008
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secondhand affdr, eller hittar det i sopcontainers, eller som min metod i det hér projektet
har kommit att bli att jag finner mycket av materialet i min egen verksamhet, ett
aterbruk av aterbruk.

Personligen hade jag lagt begreppet readymades bakom mig 14ngt innan stipendiat
tiden. Jag har sétt det som ett material som for mig innebar en utveckling, fran lergods
via stengods, porslin, och nu arbetar jag i ett material som redan &r formad och bedémd
genom var kulturs industriella och ekonomiska betydelse. Men mitt deltagande i
forskningsprojektet K-verdi har tvingat mig ga djupare in i vad detta val av material
innebér i en keramisk/konsthantverks sammanhang. Jag har i detta projekt sétt det som
att jag arbetar med bruksforemal, vardagliga triviala saker.

2.3 gips

Gips édr ett mineral, som genom foriddling blir en viktig industrirdvara. Materialet
anvénds bland annat som byggmaterial. I form av gipsskivor anvinds det for beklddnad
av viggar, innertak och ibland golv i moderna hus. Materialet fungerade redan f6r 8000
ar sedan i 0stra Medelhavsomradet, som byggnadsmaterial.

Gips dr bra for att géra avgjutningar och gjutformar med. Det vita pulvret kriver
koncentration och vaksamhet vid utblandande med vatten. Man kan bade blanda med
hjilp av en mét och matt-tabell, men ocksa utifran en kénsla som man far genom
erfarenhet. Man kan sdga att man méttar vattnet med pulver, som sen fér sta och vila i
ca 2 minuter dé vattnet tranger sig in till varje litet korn. Som konstmaterial ar det ett
billigt och léttdtkomligt material.

Historisk sa har materialet gips haft en viktig funktion att fylla som ett hjdlpmedel for
att kunna sprida kunskap genom avgjutningar. Det 4r ként att redan de gamla grekerna
gjorde avgjutningar i gips i syfte att reproducera skulptur. Det anvéndes ocksa for att 2
avgjutningar av nya arkeologiska fynd, som ett viktigt hjédlpmedel, i en vetenskaplig
stravan mot fullstdndighet och systematik. Néar konstmuseum-formen vixte fram i
Europa under tidigt 1800-tal, utgjorde gips en viktig del av visualiseringen av
konsthistoriens olika skolor, stilar och perioder. I de europeiska konstakademiernas
historia har det att teckna av efter gipsavgjutningar av antika skulpturer varit ett sitt att
ndrma sig det europeiska kulturarvet och den tidens bildnings- och form-ideér.

Gips ar ett material utan egenvérde, vildigt lite blir tillverkat for att framhalla materialet
gips sjdlvt, som en fardig produkt, verk.

Vid keramiskt arbete &r gips ett material som ofta finns med i bakgrunden vid bade
studio och industriell keramisk produktion, till exempel som material i gjutformarna
som behovdes vid tillverkningen av Duchamps berémda pissoar (Fountain, 1917). Sjélv
har jag samlat pa gipsformar sedan 1998.

Gips édr ett material som tekniskt sitt har en absorberande forméga. Den absorberande
formagan kan liknas vid egenskaper som den méanskliga hjdrnan, minnet samlar pé sig
via hindelser och reflektioner, ibland medvetet, ibland omedvetet. Och sen nér vattnet
dunstat, och gipsformen “svettats” ur sig, sa far den sin form. Tanker, att s dir fungerar
och formas jag ocksad, av allt som finns omkring mig.
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Men den formagan att absorbera kan ocksé beskrivas som en indtvindhet, om jag ser
mina gipsarbeten fran det perspektivet sé uppstdr det en motsats mellan de arbetena och
mina andra arbeten i utstdllningen (arkiv-delen). Den hér indtvindheten kan spegla
reflekterandet som fo6ljt mig i min period som stipendiat. Att min metod har varit att fa
fatt i mina egna tankar dver sakernas tillstind i min egen praktik.

En gjutform i gips &r en forutséttning, men &r aldrig i mittpunkten.

2.4 tri, hyllor, podier

Trd, hyllor, podier, dr material som hjélper mig i min yrkesutdvning, sévél tidigare nér
jag var snickare som nu nér jag dr konstnir. Att lata dessa material fa en framtrddande
roll i utstédllningen &r inget konstigt, men ett stillningstagande som bygger pé att
visualisera min bakgrund och pa sa sitt knyta ihop den jag var med var jag nu befinner
mig. Jag forsoker ta till vara pé de erfarenheterna och kunskaperna jag har.

Tréskivor, i standardformat av span och mdf, reglar, brador &r alla exempel pa material
som jag genom mitt tidigare arbete som byggnadstriarbetare, har en relation till. Jag
anvéinder trdmaterialet till att bygga rymd i utstéllningen. Stora traskivor har den
fordelen att de snabbt kan bygga en storre yta och ddrigenom fordndra ett rum.

Hyllkonstruktion fungerar som hjélpmedel for mig i mitt vardagliga arbete i ateljén.
I hyllsystemets virld finns det rationella, det inbjuder i sin konstruktion till en form av
struktur och de ar till stor hjdlp i mitt vardagliga arbete som en avlastningsyta.

Hyllplan i tré, hyllplan i plét, vill hjélpa till, vill ha ndgot placerat ovanp4, bar alltid upp,
till tjénst, en plats for moten, slumpartade méten, en avstéllningsplats. Varje hyllplan ar
ett rum, ett stilleben, en plats for praktiska saker, teoretiska texter, bilder, foton.

Det som placeras pa hyllplanen, hamnar ibland dér utan eftertanke, och genom det sa ar
det mojligt for spannande moten, material och foremal krockar, hierarkier uppstéar och
idéer kan fodas.

Podiet: Som konststudent forvanades jag ibland dver, beslutsamheten, viljan, samt tiden
manga studenter, jag ocksé, dgnade at ”de vita podierna”, detta trots att podiet bara hade
en underordnad roll, ett element som skulle visa upp véra arbeten. Det méttes och
sagades, spacklades, slipades, spacklades igen, inga skarvar fick synas sen malades det i
minst tva lager, det var kanske ett sitt att rikta sin nervositet bort frn det viktiga, sjilva
verket. Eller att ett fint podium skulle kunna kompensera de brister som fanns i sjdlva
verket. Podierna utgjorde for oss ett fundament, en grund, som forankrade det vi gjort i
ett hiar och nu, podiet var kuvertet som skulle transportera meddelandet vidare till en
mottagare.

Podier blev en del av modernismens konstpraktik och metod, for att visa fram det unika
och slutforda arbetet. Med podiet blev verket skild frén alla vardagliga saker, och
placerades i sin egna isolerade vérld som konst. Detta forstarktes sen av den vita kubens
renhet. P4 60-talet borjade podiet bli kritiserat av bildkonstnérer. Carl Andre, till
exempel lade tegelstenar direkt pa golvet i verket Equivalent VIII (1966), han menade
att sjilva platsen ér en skulptur. Detta dr ndgot som finns beskrivet i Rosalind Krauss
artikel ”Sculpture in the Expanded Field” (1979) dir hon visar hur konsten under
postmodernismen underminerar podiets betydelse och blandar sig med platsen,
omgivningen och girna ocksa det vardagliga.
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Golvet, viggen, hyllan, TV-skdrmen och dven landskapet och naturen dvertog podiets
plats och detta innebar en kraftig utvidgning av kategorin skulptur. Det dr detta som
ligger 1 begreppet, skulptur i det utvidgade faltet. Nar det idag har blivit vanligt att tala
om keramik och konsthantverk i det utvidgade filtet, sa ar det Krauss artikel som &r
inspirationskédllan. Rosalind Krauss &r en av de forsta som beskriver det som senare
kommer att kallas installation.

2.5 dokument, papper (se foto s. 52).

Mycket av det som jag upplever och kommer i kontakt med under en dag, har fran
borjan varit en skiss eller text-idé pé ett papper, ett papper i A4 storlek.

A4-normen antogs i Tyskland &r 1922 for att fa en standard bland en méngd format av
papper. Arken behaller samma proportioner om det halveras (A5), eller fordubblas
(A3). I dag anvinder de flesta linder A4. A4-papper ér ett standarformat, sjalvklart och
enkelt.

Papper forvarar tecken och symboler som dirigenom blir till information och
meddelanden, papperet blir en forvaringsplats av dessa tecken och da uppstar en
rumslighet hos pappret. Pappret blir ett underlag en sockel for tecken, och darigenom
ocksa en vidare transportor for dessa tecken och symboler. Ett dokument och ett
fundament.

Av dessa material, lera, gips, papper, sa dr det papper som jag har arbetat mest med i
stipendiatperioden och forsokt att binda in i mellan det keramiska materialet. Papperet
har blivit en symbol f6r min utvidgade roll som keramiker dér jag forvédntas fora min
praktiska verksamhet ndrmare textbaserade forklaringar. Stipendiatlivet som ett A4-liv.

Jag borjade anvéinda A4-pappret som ett tomt matt papper, ett underlag. Ett papper som
1 sin tunnhet inte tar stor plats, men som da &nnu bara var ett papper. Nér blir A4-
pappret ett dokument? Ar det nir jag placerar ett tecken, ett foremal ovanpa, eller i nista
steg nér det stdlls in i hyllsystemet, arkiveras?

Min tjinst vid skolan ar en del av ett utbildningssystem, i det systemet finns
dokumentpappret, A4 med pa olika nivaer som en kontroll for att méita olika moment,
allt i frdn studentrapporter till administrativa rapporter, som sen bedéms och arkiveras
via olika system. Att lata A4-papper fungera som underlag eller sma podier/socklar &r
att lyfta fram och visa upp deras dagliga tillvaro i min vardag, som en del av en
institution finns jag med i en struktur som pa olika vis ska métas och granskas.

Jag har i utstéllningen bara med buntar av plana A4-papper ovanpa varandra i
varierande hojd, inte ndgot ihop kndlat. Ett enda papper tar som sagt inte stor plats, men
det ger vildigt madnga mojligheter. Det finns ingen text, bara tomma sidor, oskrivna
blad, som vintar, men nér jag placerar foreméal ovanpd, héander nigot, foremalet ovanpa
framtrader tydligare och A4-pappren far en ny roll, att visa upp, stddja.
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3. Metod, process (Anonymitet: foremalen, delarna, fragmenten, det bortvalda)
(Vérde: i metoden, pysslande, sortering)

3.1 sopsamlingar (se foto s. 51, 52).

Pé Nationalmuseet i Oslo finns en installation av Ilya Kabakov: “sopmannen, mannen
som aldrig slingde ndgonting”: Tre rum fyllda av skrot som &r noggrant systematiserat
och arkiverat. Foremalen ar identitetslosa och framstar som tomma och ointressanta for
de flesta, men genom presentationen forsoker Kabakov att hélla fast vid det forflutna
och hdamta fram fordndringar fran sitt liv i det gamla Sovjet savél som i Vést. P4 det
sattet fyller han foremélen med vérde. Jag identifierar mig inte med sopmannen. Privat
s& samlar jag inte, men i mitt arbete, nér det giller arbetsmaterial eller sidant material
som kan komma att bli arbetsmaterial, s& har jag vildigt svart att kasta saker. Och som
hos Kabakov &r presentationsformen jag anviander mig av viktig, kanske avgorande for
att ge min samling av identitetslosa foremal och fragment nytt vérde.

I bérjan av min tid 1 Bergen arbetade jag en del med att fora ihop keramik, lera och
papper. I borjan var det pappersmuggar som fanns tillgangligt, ett ”’street ware” -
material i en kaffekultur for manniskor i farten, som ar pa vig, framat. Det var muggar
som jag hittade pa min vég till och fran, men ockséd pappersmuggar som jag sjilv hade
druckit kaffe ur. Ett foremal frdn min ndrmiljo. Inledningsvis borjade jag bearbeta dem
pa ett liknande sétt som jag tidigare arbetat med porslinsmuggar, att limma fast detaljer
fran koppar och muggar, frimst deras dversta cirkel del som jag limmade fast pa
pappersmuggarna, det uppstod obalans tyngdmaissigt i pappersmuggarna nar
porslinscirklarna klistrades pa, efter ett tag s& motverkade jag det genom att limma fast
bottenplattan fran porslinskoppar i pappersmuggarna, efter ett tag sé var det bara en
bottenplatta av porslin som jag klistrade pé pappersmuggen, detaljer fran porslins
hinklar fick ibland vara med, som en form av accessoarer, en ruin, pAminnelse om
ndgot annat.

Parallellt arbetade jag ocksa med att 14gga papper i blot, for att riva av, klippa av, forma
om, fOr att ldttare kunna sitta fast pé porslinsmuggar och tallrikar, senare arbetade jag
ocksa mycket med papper frdn muggar och tallrikar som jag forde samman med obrdnd
lera. Just den arbetsperioden paborjades nér jag under en 1an period upplevt det som att
jag inte forflyttade mitt projekt ndgot, att allt bara kdndes likgiltigt. Att borja arbeta med
leran dér och dé blev ett sitt att leta upp det keramiska materialets kreativa rotsystem
och dérifrdn, med hindernas hjilp ocksa fa igdng mig sjilv.

Arbetet ledde efter ett tag fram till A4-papprets intdg i mitt projekt. Kanske borjade jag
anvénda det, som en forlingning av mina erfarenheter med hyllplanen. Pappret kom att
fungera som en neutral bakgrund. Med sin begransade yta fortydligar papperet det som
placeras ovanpa. Det gjorde det léttare att f4 en Gverblick av de olika keramiska delarna.
A4 pappret inbjuder till att gora en bild eller ett tvddimensionellt verk, men det mesta
jag gor blir tredimensionellt. S& papperet dr sillan bara ett papper utan ett segment, ett
objekt, en sockel. Som halet med en tallrik ovanfor eller hanklarna pa A4-papperet.

Jag har latit fotografera mycket av materialet med en dokumenterande kénsla, 1 vitt
neutralt ljus, sett uppifran med bunten av papper som bakgrund. Det innebér en
fordndring, foremélen frdn min sopsamling blir genom fotodokumentationen ett
arkivmaterial som har ett virde, en mening.

Gips, lera, tré, porslin, papper, foto och viggstdd, podier, A4 papper, hyllor och
hyllplan hjélper mig att bygga meningar.
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Jag forsoker bygga visuell mening pd samma sétt som andra bygger meningar genom
text, bokstéver bygger ord, ord bygger satser, satser bildar texterna.

Mitt projekt innehéller genom de enskilda utstillningarna och arbetena pé sa sitt bade
enkla och mera komplexa meningar, huvudsatser och bisatser.

3.2 dekonstruktion, rekonstruktion
Béde att dela sonder och att bygga upp behdvs for att fa grepp om tillvaron, de ger olika
sorters forstdelse av en och samma fysiska verklighet.

I centrum finns keramiska bruksforemal, framst massproducerade vita koppar och fat.
Begagnade och funna objekt, foremal som jag for det mesta bearbetar med en sag
(vattenkyld), en maskin som dr vanlig inom glasindustrin. Arbetsmetoden kan fora
tankarna till min tid som triarbetare, jag sdgar, borrar, limmar. Sammanfattat kan sdgas
att jag i tidigare arbeten till jag borjade som stipendiat, oftast anvént en arbetsmetod dér
jag har rivit for att {4 luft, ljus och darefter bygga om och ibland ocksa bygga till. Alltsd
forst lite material/massa, sen lite subtraktion, sen lite addition sa har min metod oftast
varit tidigare. Det ar ett klassiskt sétt att ndrma sig leran ndr man vill skulptera sig fram
till nagot, ta bort, lagga till.

Jag forskjuter inledningsvis mina tankar ifran hur nagot ska se ut, istéllet samlar jag in
material, ibland medvetet, da letar jag oftast efter det som har ndgot ursprungligt, enkelt,
dér form och funktion tydligt syns. Metoden med att samla in saker innebér ocksé att
jag plockar, ordnar, delar upp, kategoriserar, ja men efter vilka regler och monster da?

Vad 6gat fAngar upp och stannar vid, ar inte alltid mojligt att forklara, att tro att man
omedelbart ska forstd ndgonting méste man slidppa. Det ér viktigt att inte ha den
forvéntan, det handlar om att fangslas, eller gripas tag av nagot, som man sen bar med
sig. I min vardag har jag den tiden sd att jag ser dessa saker, hos mig &r det en form av
mottaglighet, ocksa av fysisk nérvaro genom min blick. Det handlar om dagsform.

Jag dras extra till foremal, saker som verkar vara bortglomda, att de genom sin
placering har forsvunnit, blivit ifrdnstéllda utan tanke, jag vill girna tro att jag ar ensam
om att ha sett de sakerna jag fastnar for, men sé ar det fOorstas inte, men just dir och dé 1
ogonblicket, lurar eller intalar jag mig att det ar sa. Senare i ateljén, ar tankarna
annorlunda, da ar det ett komponerande av olika stycken, val mellan olika alternativ, det
ar klart, eller rent av oundvikligt, eftersom jag inte kan bade gora en sak och undvika
den, men viljer jag fritt?

Jag kan inte sédga att jag viljer fritt for mina intryck bearbetas automatiskt pa grundval
av hur mitt medvetande formats av dnnu tidigare automatiska intryck. Men det intuitiva
och spontana ir i en dialog med mitt (sjilv)kritiska medvetande. S& d&ven om mitt
medvetande inte &r fritt och sammanhanget likasa, &r det 4nd4 fyllt av aktivitet, som jag
bearbetar och processar hela tiden, ger och far stimulering via mitt insamlade material,
ndgot slags resultat foljer av det, som min slututstillning i Roms.

Mina arbeten bestar av att genom kénslor och tankars sprang forsoka ge det anonyma
mening, de ér forslag eller tolkningar, pa vad det &r att leva.
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Jag forandrar, vidareutvecklar, 6delédgger, fornyar, ingriper i ndgot som redan dr format
och designat av nadgon annan, oftast en okédnd avsdndare. En skapande process har redan
skett, jag star for den andra omgéngen, i en kedja. Jag ser det som att jag i mitt
bearbetande av ett keramiskt formomrade vill undersoka materialet i alla dess tillstand
och faser.

I ett skede, sa delade jag en tallrik s& mycket att det var omojligt att se vad det varit,
samma sak upprepade jag sedan med en mugg, i bada fallen ett sonderdelande, som fick
mig att tinka pa, ndr jag som liten skruvat isér diverse apparater for att, som jag
formodar, forsta hur de sag ut och fungerade, ibland fick jag inte ihop dem efterat, och
efter ett tag var det som att jag inte kunde se vad jag skruvat isér fast alla delarna fanns
dér framfor mig.

Vi maste anvinda nya handgrepp for att inte bara visa det nya, utan ocksa det gamla, for
att med de nya handgreppen tvingar jag mig ocksa att tdnka pa vad de gamla metoderna
betyder, och star for. Svarigheter och ett visst motstand 4r i den processen,
ofrdnkomligt.

Jag tog fram Gverblivet materialet ur det fordolda, fick det att trdda fram ur glomska, det
hjilpte tanken att gé tillbaks och fundera 6ver mina ursprungliga konstnérliga grepp.
Vad ér det jag forsokt gora eller astadkomma?

Att lyfta fram och gora synligt, ndgonting som jag vanligen inte ténker pa, eller
ndgonting som inte &r sa synligt for mig i vanliga fall, och om jag dé ska forsoka
beskriva det i vardagsord, da blir man latt kvar pa ndgon slags glatt yta dér tingen &r
ganska sjdlvklara och de har sin vanliga vardagliga betydelser, som de alltid haft, och vi
vet vilken vérld vi lever i, men om man vill borra lite i det och forsdka fa en ny syn, pé
det dir som verkade sa sjdlvklart, och stélla fragor som gor att man far syn pa saker och
ting pa ett nytt sétt, da blir det mera sd att en ny metod underldttar det for mig, snarare
an forsvarar det, for har jag dn massa delar fran material som redan dr fyllda med
associationer och jag redan vet exakt vad delarna betyder och kommer ifran, dd kommer
jag liksom inte vidare, da &r det redan fullt, men dyker det upp ett ssmmanhang eller en
sats som plotsligt, oj, va nu, va betyder det hir, da, sd maste jag borja jobba med det, pa
ett annat sitt, och jag méste borja fylla den dir hindelsen, pa nytt, eller grava runt i det,
och diarmed foda ett nytt omrade i mitt eget tinkande, och nér jag har gjort det, da ser
ocksa min lilla vérld annorlunda ut, sa jag jobbar med mitt eget tinkande kring hur min
vérld framtréder, och omformar det. Jag tror det dr ett viktigt skal till varfér man bor
mota svéra eller i alla fall nya sammanhang som konstnir.

pyssla, organisera

Jag har i det hér projektet bearbetar mitt material vildigt minimalt. Jag anvdnder delarna
sd som de &r. Jag pysslar med dem, alla fir vara med. P4 sa vis kan forflyttningen av ett
foremal i forhédllande till ett annat ibland endast motiveras med orden ”Something
happens to me when I do like this”, som min medstipendiat Caroline Slotte skrev om
mitt arbete i sin reflekterande text.’

Visar fragmenten/delarna tillbaka mot nagot eller &r de nu efter bearbetning nya”
foremal?

Vad blir delarna jag gor?

? Caroline Slotte: Second Hand Stories -reflections on the project, Kunshggskolen i Bergen 2009, s. 39.
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I min roll nu, vad dr det jag vill forsoka forsta och forklara, ar det tallriken och muggen
som en helhet, for att det r sa jag oftast anvinder dem, och mitt medvetande ser dem.
Men jag som utbildad keramiker vet ju hur de &r uppbyggda. Sa nér jag sdgar isir
tallriken och muggen, sonderdelar tingen sd mycket jag kan, vem &r jag da? Konstniren,
keramikern, konsthantverkaren och pdverkar den rollen mig i mina beslut, eller
véarderingarna i mina beslut?

3.3 narrativ, antinarrativ

Under stipendiatperioden har jag tagit steg bort frdn ndgot som jag kénde att jag
behidrskade, ja, i alla fall hyfsat, att gora beréttande och tydliga objekt. I mina tidigare
arbeten finns nagot teatralt, instdllsamt, som jag just nu har fatt nog av och som jag de
senaste aren har forsokt komma ifrdn. Min metod med arbetena &r ett sokande efter det
anti-narrativa for att undgé det nostalgiska, det gor att jag lyfter fram arbetena utanfor
en personlig historia och utan nostalgi.

Visuellt &r mina senaste arbeten vildigt platta, néra underlaget. Stipendiattiden har
tillatit mig att komma &t och fram till arbeten som &r svértillgéngliga for mig i mitt
skapande, komma fram till nagot dir jag kidnner mig osdker, otrygg. Kort sagt har
stipendiattjdnsten gett mig mojlighet till att ta mitt eget arbete dnnu mera pa allvar.
Vilket medfort en forskjutning av det narrativa sd att beréttandet nu dr mer utanfor
objekten dn i objekten. Om jag tdnker pa mina tidigare arbeten sa har de mera av
narrativ, ett beréttande i sig, och att det i mina senaste arbeten dr mindre berittande,
men att jag dd kompenserar det med att ha tydligare kontext i hur jag visar arbetena.

Under mina ar i Bergen, har jag ndstan dagligen kunnat se pa ett arbete av Caroline
Slotte, en ihoplimmad tallrik. Liv, krasch, lim, och dod, fast inte riktigt i den ordningen.
Hur gjorde hon?

Bakgrunden till hennes arbete kinner jag inte till, men avslutningsvis limmade hon ihop
tallriken, varfor?

For att kunskapen om helheten dr det vi vill né, det dr den vi soker efter, i hennes arbete
ser vi det sa tydligt. Hon vill avmystifiera sitt material, ta bort det gatfulla, forsoka fa
det dunkla belyst, det som gér att forklara vill hon forsoka forklara, det som gar att
begripa vill hon forsoka fa grepp om, for att foga det samman till sin samlade kunskap,
av det keramiska materialet. Men sprickorna i tallriken finns kvar och far varje ny
betraktare till att undra, hur har de uppstatt? Sprickorna dr viktiga hir, for genom
skérvorna blir limmet nddviandigt, for att bli varse foremalen sa kan vi inte avsta fran att
tanka pa och ta hansyn till delarna som finns i konstruktionen, och bakom, vi kan inte se
bort ifran dem. Vill jag dka forstéelsen for en kaffekopp, for ménniskan bakom
kaffekoppen, i samhillet, sé dr resultatet som foljer av det, vdrlden som den ser ut idag,
att veta det blir littare om jag vet att historia och fenomen utgdrs av delar som satts
samman, yrkesidentitet, kanske dr Caroline Slottes tallrik, i det hér fallet ett resultat av
hennes behov av att behdrska kontrollera och forsta, en identitetsproblematik, att
behérska sin vérld.

Man har en plattform och sd undersoker jag genom den plattformen min identitet,
Caroline Slotte lagger ett pussel. Tallriken blir genom de spruckna delarna smé
versioner av visuella teorier, som egna territorier, savél konstnirliga som vardagliga

uppfattningar runt vérldsbilder av olika slag ryms i tallriken. Genom hennes metod fods
och tillverkas vérldar, keramiska objektsvirldar.
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Kunskapen i och runt hennes arbete dr relativ, med relativ menar jag att kunskapen
utgér frdn mina tankar runt hennes process, paverkad av platsen vi dr pa och tiden vi
befinner oss i. Caroline Slotte véljer tallrikar som har patryckta historier och som hon
binder ihop egna minnen till. Jag &r inte intresserad av ndgra specifika minnen till det
material jag samlar in och arbetar med. Det skiljer mig fran Caroline Slotte och ocksa
Anne Helen Mydland som é&r en annan konstnér i min omgivning som arbetar med
keramiskt second hand material. Det &r inte for materialets nostalgiska eller personliga
vérde jag har valt mina objekt. Mina val ligger mera i motsatt riktning, att foremalen
genom sitt estetiska utseende ska skapa lite friktion hos en betraktare. Ett anti-narrativt
vérde: det anonyma, massproducerade, lite simpla, osentimentala, virdelosa.

Att forsoka avmystifiera dessa stunder av stark upplevelse, dr att sonderdela den for att
se vad den bestar av. Mystifiering dr ogenomtrénglig, i den spruckna tallriken, i
summan av delarna s& uppstar nadgot, ndgot som vi inte kan spara utan bara férundras
over. Genom Stipendprogrammet vill vi fors6ka avmystifiera vara kreativa

erfarenheter, det ar bra. Bra for alla runt om, men &r det bra for konstniren? Fortrollning
bygger pa att delarna doljs och aldrig redovisas, det man vill forsta och utreda maste
man i nagot skede i kunskapsprocessen ta isér i bitar, sma bitar.

Jag har kommit fram till, att jag i projektet, vildigt mycket, har vagat reflektera dver det
som varit, det jag tidigare arbetat fram, och inte strivat efter att vara sa “’jakla” duktig
hela tiden.

Att gora ett konstverk, vad innebér det, det &r en frdga som upprepas konstant.

process

3.4 portriitt av det anonyma (se foto s. 50).

portrdtt av det anonyma, utstillningen och verkets titel, dr en parafras pa

Nathalie Sarrautes titel, Portrdtt av en okdnd (svensk dversittning) pa en roman, som
hon gav ut 1947, dessforinnan hade konstniren Pierre-Auguste Renoir, 1875, anvént
titeln Portrdtt av en anonym (svensk dversittning) om en av sina malningar. For mig ar
min titel ocksd en form av avbildning. Ett portritts funktion &r att vara ombud for den
icke-ndrvarande, for att paminna om och hedra. Det lyfter fram och gor nadgon synlig
fran massan. Om vi pratar grinser och roller sa placerar ordet portritt sig mer i
bildkonst dn konsthantverk, men det var inget jag tinkte pd, nér jag bestimde mig for
portrdtt av det anonyma. Titeln dr psykologisk, undanglidande och tveksam. Portrétt
och anonym passade in pd mina tankar runt vart jag var i mitt projekt och vart mitt
projekt som stipendiat var pd vig, och det kénns fortfarande relevant for att definiera
min kénsla. Titeln vill formedla en kinsloméssig upphdjning av ndgot som dr anonymt,
i detta fall mina keramiska delar, den gramélade pléthyllan och podiet.
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Att museet 1 Bergen blev intresserad av portrdtt av det anonyma och kopte in det, kan
ses som en handling som dkar det hér i utgdngspunkten anonyma materialets
ekonomiska och kulturella viarde. Men dnda finns risken att det hamnar i ett magasin,
osynlig for de flesta, och dérfor fortsitter att vara i anonymitet.

I utstéllningen portritt av det anonyma pa Eskilstuna Konstmuseum 13 mars-18 april
2010 ville jag visa bade nya arbeten fran Bergen som bestod av delar eller spill fran
forr, alltsa fragment efter tidigare arbeten, material som inte kommit till anvéndning,
overblivet tidigare gomt och glomt fran min ateljé. Och till det 2-3 dldre verk fran 2000
och frdn 2007. Arbeten som handlar om att fa ihop vardagens konstruktion. Lim, fat och
hinklar mot koppar. Tallrik, lim, tr6ja, tegelstenar limmade, tegelstenar i varierande
storlekar och material samt armeringsjirn i porslin. Jag ville visa de nya arbetena och
mina gamla arbeten sa jimbordigt och neutralt som mojligt. Vérdet for mig i att blanda
nya och tidigare arbeten var mera ett psykologiskt avstamp mot ndgot nytt, ifrdn det
gamla. Men att griva i dessa gamla delar, materialet fran muggar och tallrikar samt fat,
fragment som jag tidigare ségat bort, blir inte bara en paminnelse om det jag valt bort.
Metoden medfor ocksa forandring i min kreativa process dér mina tankar inte ldngre
ligger pa det fardiga foremalet utan r instéllt pa tankar runt mitt konstnirliga arbetssatt
genom val av verktyg och strategier, detta var tankar som jag kdnde igen fran ett
tidigare projekt.

Jag upplever ocksé att det i verket infinner sig en verkan som pekar tillbaks pa
materialet/sakerna/delarna sjélva sa som Oppna fragetecken, som ror sig runt bade
historia och samtid, inom bade hantverk och bildkonst och i faltet dar emellan.
Att de stéller frdgor om objekt/verk, skulptur/installation.

Utstéllningen byggde ocksé pa en vilja till att adressera verket vidare i1 tankarna bortom
bara de keramiska foremélen. Det var s& idén med hyllplanet vixte fram.

Hyllplanet har en annan beréttelse/historia i sig 4n de keramiska féremélen som ligger
ovanpd. Pa det sittet blir hyllplanet en transportdr, den hjilper till att fora uppfattningen
av foremalen vidare. Jag upplever en 6ppenhet infor delarna, sakerna, fragmenten.

Att de bara &r, ligger dir utan ndgon tydlig synlig funktion, avslappnade men pa samma
gang mycket komplexa. De dr bade opretentidsa och sofistikerade for att det finns en
pataglig ndrvaro som bidrar till virde.

Tidsaspekten finns med nér jag bearbetar existerande material, hos bade hyllplanet och
de keramiska foremalen finns en détid, nutid och en framtid, hyllplanen och de
keramiska foremalen har haft ett annat liv, en annan funktion, &n nu nir jag har
omformat de in i min nutid dir jag genom utstéllningen ger dem &n ny funktion, ocksa i
nutid, med riktning mot en framtid.

Genom att jag finner och samlar och bearbetar materialet s organiserar jag det pa nytt, i
en ny riktning. Hyllplanen bidrar till det. Det blir genom hyllplanet en distans mellan
podiet och foremalen. Den distansen, cirka 2 cm, blev viktig for mig. Den ringar in och
dndrar podiernas betydelse, som en parantes. P4 grund av att hyllplanen stracker sig
utanfor, forbi podiernas kanter, infinner sig en nagot slappare attityd, som ger en kinsla
av att inte Gverarbeta. Jag var inte ute efter att likrikta podierna och hyllplan efter
varandras matt. Utan de fick forsoka inordna och samordna sig sjélva, fast da lite med
min hjélp.
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Med hyllplanens medverkan s uppstér en rorelse, en riktning av tid bade framéat och
bakat. For mig medverkar hyllplanet till att utpldna vérdet av arbetet utifrén
perspektiven nytt och gammalt. De olika typerna och utseende av hyllplanen bidrar till
att mina tankar blir osékra pd varifrén dessa hyllplan kommer, dr de frdn min ateljé,
kommer de ifrin nigot lager eller arkiv? Ar det ett firdigt verk, eller ir de delar som ska
undersodkas vidare, for att sedan dokumenteras, struktureras och klassificeras?

Portritt av det anonyma, delar av den utstdllningen fran Eskilstuna visades senare pa
utstdllningen Tendenser 2010 vid Galleri F15 1 Moss 1 Norge. Nar det sedan blev klart
att ett av mina arbeteten skulle kdpas in av Vestlandske kunstindustrimuseum i Bergen,
borjade de ansvariga pa museet fraga mig om verkets olika delar, hur jag sdg pa mitt
arbete utifran att det nu skulle 6verga i deras regi.

Trots att jag dgnat tid at att komma fram till podiet och pa vilket sitt podierna skulle
vara med i utstidllningen och att hyllplanet skulle vara ovanpa podiet och dessutom
storleksforhallandet mellan hyllplan och podiet, sd var det just da nir frdgan fran museet
kom som jag inség det sjdlvklara véirdet av podiet. Podier hade fram till da framst
fungerat som ett hjdlpmedel for mig i en utstéllningssituation. Nu blev det en integrerad
del av verket, och en symbol for konstvirde.

De tre delarna podiet, hyllplanet och de keramiska delarna, fick mig att minnas min
keramiska utbildningsbakgrund dér det var vanligt att dela in bruksforemalen i tre delar,
hur objektets nedre del, foten, moter underlaget det ska sta pa, vidare hur kroppen,
foremalets mellandel, moter bade foremalets nedre och dvre del, och till sist hur den
ovre delen méter avslutningen, och hur sen den avslutningen méter anvéndarens mun,
pa nagot sétt.

3.5 formatek, dterbesok (se foto s. 53).

Infor min utstéllning portrdtt av det anonyma hade jag anvint mig av metoder som
paminde om ett tidigare projekt formatek som jag arbetat med under min studietid vid
keramikavdelningen pé Konstfack i Stockholm, 1998-99. Mer och mer borjade det
tringa sig pa psykisk och sen ocksé fysiskt. Utformningen av utstillningen portrdtt av
det anonyma kom att likna en lite torr redovisning, den gav en kénsla av arkiv eller
lager. Det hade likheter till projektet frdn min kandidatperiod.

Tanken uppstod att stipendiatperioden utgjorde en bra plattform att ta fram och belysa
det tidigare projektet pa nytt. Kanske kunde jag arbeta vidare med det och ge det en ny
mening.

Inledningsvis i min karriér ville jag gora en sak, en pryl i keramik, ndgot designat, som
alla skulle vilja kopa. Men jag hade problem med vad jag skulle gora for pryl-projekt s
efterhand blev det istéllet sé att jag borjade hdimta mitt arbetsmaterial frdn de andra
elevernas kasserade arbeten, fran skolans sopcontainer. S& utvecklades projektet och
kom att innehalla andra virden genom sma perspektivforskjutningar i form och metod.
Ledord som vixte fram d& och som fortfarande kidnns viktiga dr, omhindertagande,
samling, trivialt och anonymt och ett intresse for oformégans kraft. En av de granser
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som arbetet tog mig forbi var att jag valde att arbeta med ett material som inom den
keramiska industrin dr nistan lika viktig som materialet lera: Gips. Frén skolans
sopcontainer borjade jag samla bortkastade gipsformar efter andra. Sa fick jag en
samling av diverse former som jag skulle kunna atervédnda till och anvinda som
inspirationsmaterial for framtida formidéer. Men metoden innebar att jag borjade tinka
mera pa att skapa en plattform runt formerna, 4n vad jag skulle producera for pryl.
Projektet slutade med att jag tog bort bocker och tidskrifter fran hyllorna i skolans
bibliotek och stillde in min gipssamling dir.

Ett formbibliotek blev det, fyllt med historier. Projektet som fran borjan var vildigt
privat bara for mig, 6ppnades for en kort stund upp och blev ett projekt som fler kunde
f4 anvéndning och inspiration ifrdn. Fragor som uppstod genom att jag placerade
formerna/objekten i biblioteket var, hur ldser jag en tredimensionell form? Pa vilket satt
beréttar en gipsform? Finns det som i romanen en inledning, mitt och sen ett slut?

Att ett ting har en inledning dr ju inte sjdlvklart, eller? I gipsformarna har det tidigare
funnits annat att se, dn det vi nu ser.

Formerna 1 sig utgor beréttelser runt allt som inte blev av. Formerna som jag tog hand
om utgjorde ofta grunden i andras arbeten, former som for en stund hade haft en viktig
roll, men som sen refuserats. De ingér i en historia déir det vid olika tillfdllen har funnits
en plan genom de manniskor som varit i kontakt med formarna, student, formgivare,
och sen via mig. Med en forhoppning om en storre historia, men i historien sjilv finns
ingen plan, ingen bestdmd vég, inget mal.

Vad dr meningen med att dtervdnda till ett tidigare arbete? Som konstnédr sd dr man i
stindig dialog med sig sjélv, och ibland ocksé med arbeten man gjort tidigare. Under
min projekttid i Bergen sa har jag kommit att se pa en del dldre arbeten som ett material
i sig sjdlvt som ett “readymade”, som jag kan anvénda. Gipsmaterialet genomgick en
transformation fran ett verktyg till en funktion som objekt. Som sjilvstindiga objekt
bidrar de med andra kvalitéer &n att bara ’skapa” en form. Det blev ett fardigt arbete att
lasa och visa upp.

Jag tror att min forflyttning av gipsformarna frén soporna till biblioteket hade nagot
med problematiken praktik och teori att gora. Samma tematik har jag ocksa undersokt
genom att sammanstélla papper och keramiska foremal. Det &r en central
problemstillning for en konstnérlig stipendiat. For mig blev det den forsta ldngre
arbetsprocessen, som det hér projektarbetet innebar. Den fick mig in pé nya tankebanor
med sma medel, genom att jag bara vara dir bland materialet som fanns omkring mig.
Men om det samma hade hint utan att jag samtidigt var i en forskningsmiljo &ar
tveksamt.

Ur den hér arbetsperioden véxte ett fortroende for sjdlva processen fram. Att i
strukturen runt en arbetsprocess forsdka bereda plats for den oforutsagda hindelsen.
Att lita pa sin intuition, helt enkelt, och inte lyssna pa den destruktiva sjélvkritiken.
Gipsformarna blev en viktig markor for mig. Det var dar och da som jag borjade
undersdka min roll, min utbildning och position i spdnnvidden mellan keramik,
konsthantverk, konst, design, uttryckt genom ett material.
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3.6 arkiv, museum, magasin

11999 genomforde den amerikanske konstndren Mark Dion sitt projekt, Tate Thames
Dig, i London. Han samlade tillsammans med frivilliga in fynd fran Themsen strdnder
vid lagvatten, i det omrdde dir Tate Modern skulle 6ppna sina dorrar aret efter. En plats
lage och dess tillviaxt och 6de, bér pa fragment av individuella och kortlivade historier,
de fann ett brett utbud av artefakter. Det insamlade materialet visades senare i en
dubbelsidig klassiskt musealt mahognyskép, det uppstar en stark kontrast mellan det
statliga mahongnyskapet och det foremél som dr placerade dar. Med enkla medel far
han négot sagt om materialets och historiers olika vdrde. Dions arbete stér i stor visuell
kontrast till mitt mer anonyma magasin kontext som jag skapat i min utstéllning,
kontentum, men ocksé i mitt projekt handlar det om att sétta olika material upp mot
varandra och utnyttja materialens kulturella och ekonomiska status eller brist pa sadan.

Likheter mellan hur jag utformat kontentum-utstéllningen i Bergen och formatek-
projektet finns i hur jag samlat in mitt arbetsmaterial och hur jag ger foremalen en
forskjutning av virde. Jag forsoker overtyga mig sjdlv om mitt projekts viktighet genom
att sitta in eller skapa kontexter runt mina utstéllningar som pdminner om arkiv: en
plats dér saker har sammanstillts, bearbetas, material som kan tas fram och bedémas,
omvérderas, pa det viset &r ett arkiv alltid en samtida plats. Att finnas i en arkivsamling
ar ett viarde, man har blivit vald, att vara vérd att ta vara pa blir ett varde i sig sjalv.
Darfor menar jag att jag arbetar med frdgan: Vad ér kulturellt varde? Jag ger sakerna ett
konstvdrde, genom att ta foremalen/delarna in i konstens vérden. Min presentationsform
associerar till arkiv, bibliotek, museum, magasinrum och byggnader som hor till
civilisationens fundament. De utgor var kulturforms tegelstenar forlat byggstenar.

extra:

“At the same time as they open up possibilities for new ways of writing histories, they
also intimate that sense of the absurd, the futile, or the impossible, which ultimately
haunts the logic of the archive.”

Charles Merewether'”

3.7 skrivandet

Att dgna sig at konst &r att ibland fa uppleva fortrollande stunder, stunder av kanslor
infor det man gjort eller det man ser framfor sig, att sen forklara, det”, forsoka na en
kunskap av det upplevda, ér det rétt? Ska jag forsoka beskriva och forsta vad som
hinder? Det dr hir jag kommer att tinka pd kunskaper om konst, det kan man ha, men
nir man skapar konst, i de dgonblicken har jag anvindning for ndgot som kan sidgas
vara kunskap om konst da?

”The world is in my head, my body is in the world” skriver Paul Auster i, Composition
Book (1967)

' Charles Merewether (red) The Archive: Documents of Contemporary Art, Cambridge, Mass: MIT
Press, 2006. s. 17.
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Jag har med jdmna mellanrum under stipendiatperioden skrivit rapporter till
programstyret, och sammanstallt texter till presentationer, det &r moment som jag
tidigare inte dgnat mig at. Texterna har inneburit att jag maste anvénda skrivandet som
ett verktyg. I min keramiska verksamhet har jag sedan jag tog min BA sitt det utvecklas
och fa en allt storre plats och jag undrar vart &r den pa vig hur langt ska den trdnga in i
skolornas praktiska verksamhet, och kommer texten att bidra till att konstverkens
visuella betydelse avtar i utvecklings och forskningsarbeten och den aterspeglande
texten blir i centrum.

Att ldra sig leka med sina forestdllningar och inbillningar, och sen sétta sprék pa dem ar
nagot som jag gor i ensamhet, och utifran det perspektivet har jag kanske nytta av att ha
varit ensambarn. Fa vara med, se och iaktta nir vuxna utfoérde praktiska sysslor, se deras
hénders sprék, det var nog en véldigt larorik barndom. Mycket kommer inte ur en sjélv,
utan frn omvérlden, att observera och lyssna sig till sin omvérld, att ta hand om, inte
forspilla, det mesta man foretar sig dr sddant som forsvinner och hamnar i avfallshogar
av olika slag, vad &r lyckat, att reflektera dver det,

att ridda saker ur glomska, upptécka, en grundlaggande kinsla om liv, flyktigt och
forgangligt, att halla fast det och undersdka.

Jag har list en text av den svenska filosofen Mats Rosengren ur hans bok Doxologi:
En essd om kunskap 2008. Han far mig att tinka pd att jag inte borde stélla teori och
praktik s& mycket mot varandra, utan bara lata vara.
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4. K-verdi och keramik i det utvidgade faltet
Mina nidrmaste samtalspartner under stipendieperioden har varit forskargruppen som
utgor K-verdi. K-verdi bestar av fem individuella projekt under ett gemensamt

paraply."!

Min roll i K-verdi

Kontentum dr mitt bidrag, men det som forenar oss &r intresset for keramik som en
praktik i samtidskonsten, var star den idag, vad innehaller den och vad &r nytt, och var
arbetshypotes har varit att det i det postindustriella skede som véstvérlden befinner sig 1,
har skett en utveckling av det keramiska konsthantverksféltet bland annat genom att
found objects och readymades har blivit ett nytt rdmaterial. Det har K-verdi visat genom
utstdllningen Ting Tang Trash dir jag hade fyra arbeten fran serien street ware med och
genom en rad artiklar. Katalogen for Ting Tang Trash ar den viktigaste referensen samt
tema numret av Kunst og Kultur nr. 4, 2010 om Ting, som alla i K-verdi har ldmnat
bidrag till, ocksa jag.

(se sid. 52).

Jag har som K-verdi medlem, varit stipendiat, keramiker,

konsthantverkare, konstnir, kurator. Ménga roller ska genom mig na en
overenskommelse, och via konflikter mellan mina olika roller sé vill jag tro att det for
mitt arbete framat. Medan de andra i gruppen star for teoretiska bidrag, r jag och
Caroline Slotte de som bedrivit det praktikbaserade utvecklingsarbetet. Var konst dr de
andras forskningsobjekt.

Mitt arbete har igenom aren beskrivits med manga olika etiketter, konceptdesign,
konsthantverk, konst. En del menar att anvindandet av redan fardiga foremal, ar
oforenlig med konsthantverk, som ér det jag utbildat mig som/till. Det finns en
uppfattning bland ménga bildkonstteoretiker och kritiker att konsthantverket hinger fast
1 ett modernistiskt synsitt med “konstverket som nagot avslutat, unikt och helt” dar man
beundrar materialet i sig och spéren efter konstnirens hand, men jag haller mig kvar,
nira materialet, men inte av beundran, utan intresse, det dr av nyfikenhet jag vill vara i
det keramiska materialet, mitt arbetsmaterial har passerat en industriell process och sen
varit igenom min process.

Idén eller tanken pa konsten som nagot avslutat, unikt och helt, dr nagot jag 6nskar
stélla frigor om. Min arbetsmetod bryter med en stark tradition i studiokonsthantverket
som uppstod som kunskapsomrade i slutet av 1800-talet, och som kédnnetecknas av en
modernistisk konstldra, ett synsétt som ville ldta den sanna tillvaron lysa fram. Man
ville forma, forbittra och fordndra sin omgivning, som motsats till det masstillverkade
och industriella. Det &r har som mitt bidrag till féltet passar in, att jag genom min
praktik varit med om att definiera ett skifte i synsitt pa keramiken/konsthantverket.

Jag ar konsthantverkare med erfarenhet i bade trd och keramik som arbetar och
undersoker mitt material frdn en annan utgdngspunkt dn den som en konsthantverkare
vanligtvis arbetar fran. Mgjligen i en position som ligger ndrmare en konstnir?

Har vi i en skolmiljd, nér vi studerar ett material sa tydligt som lera, keramik, ockséd en
skyldighet mot det félt vi tillhor eller mot materialet i sig sjélvt, att forsoka ta det vidare,

11 . . . o .
Mer information om projektet finns pd www .k-verdi.no
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lyfta in det i en samtid? Kanske &r dessa fragor sjdlvklara, och ndgot som gors och har
gjorts dagligen hela tiden. Att det alltid har gjorts, ja kanske.

Eller kanske ar det sa att féltet konsthantverk inte har undersokt sig sjdlv som filt.
Sedan négra ar dr det sd i Sverige att konsthantverk numera ingar i ett vidgat
formomrade, sé faltet eller materialet keramik och lera dr ndgot annat? innan konst?

Kanske ska materialet leta sig bort frdn en tradition och finna en annan ingang, det
handlar om att fora materialet narmare min tid, att i materialet och metoden kunna
kénna ndgon form av vitalitet, kraft.

Fran K-verdi utlindska géster har jag ofta fatt svara pd frdgor hur jag relaterar till min
tradition? Mitt svar dr: inte medvetet, jag har inga sddana tankar i mitt huvud, jag
influeras av saker i min tid, av saker jag ldser, och av konstnérer, jag har motiv som jag
plockar saker ifran, saker som finns pé varierande avstand fran mig. Jag har tidigare i
mitt arbete varit vildigt lite sjélvanalyserande, i de fall det forekommit sa &r det
efterkonstruktioner, men det &r vél analyser det ocksa. Jag har véldigt svart att forklara
varfor jag gor nerslag dér jag gor. Saker dr kanske lagrade... sen starten, efter olika
riktningar, sen fyller mitt liv, genom min vardag pa under vigen, och det gor att jag tar
beslut vid vissa tillfdllen, om jag maste forklara min idé bakom det jag visar, kan de
svaren ibland bli vildigt tunna och ihéliga, nér det helst ska vara ogripbart och
fangslande.

Ett viktigt resultat av K-verdis arbete har darfor varit att sl fast dessa fordndringarna i
samtidskeramiken och med det bidra till en attitydfordndring. Avvisandet fran
konsthantverkare och konstindustri och designmuseer om att keramik baserad pa eller
med inslag av readymades skall kategoriseras som bildkonst, har blivit mindre. Nu
koper de samma museerna den typen av arbeten, och det har blivit vanligare att tala om
att granserna for keramik och konsthantverk har blivit utdkad. Till exempel har jag
under perioden deltagit pa samlingsutstdllningen Object Factory, som visats pa
Gardiner Museum i Toronto och Museum of Art and Design i New York, en utstdllning
som ville bryta ner motsittningar mellan readymades och egen tillverkad keramik,
industridesign och konst.

Det dr i detta félt som mina arbeten ofta blir placerade.

Detta &r mitt estetiska rum, plattform, att ha en plattform, stéllet dér jag kretsar runt och
hamtar saker ifran, de flesta har sdkert ett sddant stélle, sin plats, sitt estetiska rum.

4.1 forklaring av begrepp, (readymade, oppvinning)

Deltagandet i K-verdi har inneburit att jag har kommit ndrmare fler kunskapsomraden
som de andra i gruppen har. Jag har via dem fatt forbindelse till andra sétt att tinka runt
fragor som rort min konstnérliga verksamhet. Diskussionerna har handlat mycket om
begrepp. Vi har ldst och diskuterat artiklar och bdcker for att klara ut begrepp som
samtidskeramik, konsthantverk, readymade och upphittade foremél (se litteraturlista
6.1).
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readymade
K-verdi ér et prosjekt om sgppel og readymades, kunst og keramikk”. Den centrala

platsen begreppet readymade hade i starten, har jag under projektets gdng haft
motstridiga kdnslor for. Jag har kint mig kluven infor mitt eget forhéllande till
begreppet readymades. Jag anvdnder begreppet for att f4 en som ér intresserad, men inte
sa insatt, att lattare forstd min arbetsmetod. Annars dr en readymade bara ett av
maéanniskan forddlat material, med allt vad det innebér av kulturella och ekonomiska
intressen. Jag har de ar som jag arbetat med readymades kommit att se det som ett
material som é&r lika sjdlvklart som leran. Jag ténkte emellandt att anvéindandet av
begreppet readymade signalerade fel bild av min praktik i mitt projekt.

Vad édr fel vid att kalla mina saker readymades? For att readymades gérna forknippas
med oanvinda och obearbetat, industriellt tillverkat material. Varfor har jag problem
med den bendmningen? Den beskriver inte att jag bearbetar materialet. Om det inte ar
readymades, vad édr det da? Ett material med olika kulturella, historiska och sociala
referenser som jag bearbetar.

Ready-made dr for en konstnir, ett medel, ett medium, mer 4n ett material, den &r
obearbetad, en typ av tankekonst, ett brott mot kunnande, mot hantverket inom konsten.

Men det dr mdjligt att atervindandet till begreppet readymades gjorde det littare for mig
att dtervédnda till mitt gipsprojekt, att det 6ppnade upp bakit i mitt eget projekt, att jag
kom att se mitt eget tidigare material som readymades, som jag borjade ateranvinda.
Fragan adr om fokuseringen pd readymades som deltagandet i K-verdi har inneburit, 1
hogre grad har fatt mig anvinda begreppet readymade som et koncept, som en ide och
en metod som tillater mig att viinda tillbaks och se pa mitt eget material, som en
beskrivning av ett material.

Jag har forstaelse for att i en forskningssituation och genom den postindustriella period
som paverkat manga keramikers uttryck, inte vara radd for att se dldre bendmningar
dammas av igen och genom andra perspektiv. Det har varit en ldroprocess for mig att ta
del av diskussionerna med filosofi och konsthistoriker med deras forhéllande till sprak
och begrepp. Readymade blev ocksa for hela gruppen slutligen ett begrepp som vi valde
bort, for att det s starkt kopplas till Duchamp och en konceptuell konsttradition.

I K-verdis seminarier och texter har darfor andra ord kommit att ersitta readymade:
Ting, saker, found objects, till exempel. Det har handlat om att forsta forhallandet vi har
till tingen som omger oss, hur far de betydelse och virde for oss. Och hur kan
konstndrer ge industriellt avfall och féremalen ett nytt och annat virde genom sin
bearbetning. Det dr centrala frdgor ockséd i min egen konstnarliga praktik.
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oppvinning

Ett annat begrepp som K-verdi har diskuterat och inroducerat &r: Oppvinning (frdn eng.
upcycling). Det avser bara den processen att ett ting som kanske &r anonymt och ganska
vérdeldst genom att bli ateranvénd i ett konstnérligt sammanhang far ett hogre virde
och ett forldngt liv &n det annars formodligen skulle fatt. Det var Paul Scott som vid ett
av véra interna moten introducerade begreppet med en referens till, William
McDonough och Michael Braunghart.'>

Jag kan inte péstd att det ordet paverkat mig i ndgon riktning, jag talar en del om
konstvérde, men jag vill inte pasta att mina foremal pa en vardeskala dkar 1 virde, en
sondersagad tallriks vdrde &r inte sjdlvklart, min tanke dr att jag dndrar vérdet,

och stéller fragor genom virdet: nér jag tar bort funktionen finns det en annan
aspekt/synvinkel/perspektiv, vid tingen/féremalen som blir vardefull 4n det virdet som
knyter/avser/relaterar sig till att det &r anvéndbar, 1dmplig, praktisk.

Men det dr inte sékert att en betraktare vill uppleva mina ingrepp som en virdedkning
dven om de fér en status som konstobjekt. En del vill kanske se dem som 6delagda,
trasiga, och d4 ocksa som sopor, medan andra ser det unika. Vad som blir uppfattat som
vérde skiljer sig fran person till person. Men designern och konstnéren dr i den
positionen att de kan fordndra foremélens virde genom att flytta dem fran en
cirkulationssfir till en annan. En viktig del av den hér typen av metod dr att den gor det

klart for oss att konst och design handlar om vérdet av kreativ verksamhet i bade
konkret och 6verford tolkning.

12 William McDonough och Michael Braunghart , Cradle to Cradle. Remaking the Way We Make Things,
New York: Northpoint Press 2002, s.56.
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5. Uppsummering och avslutning/atervixt

Forandringar som jag tycker att mitt konstnérliga arbete genomgatt under
stipendiatperioden:

Mindre berittande

Mindre helhetliga objekt/ mer fragment
Mera ihopsamlande

Mer installation

Mer materialblandning

Mer komplexa

Mer metodisk

men det dr ocksa processen och det ldrande som det dr att vara stipendiat, vad den har
betytt for mig, samt de kénslor jag haft infor uppgiften och utmaningen.

Mitbara resultat:

16 utstillningar

5 museumsinkdp

22 bok-tidnings-tidskriftsartiklar om mitt arbete

(se ocksa 7.2)

Jag kom att sdka och undersoka, en mellanrumsform, en konstruktion, min metod kom
att handla om atervixt istdllet for tillvixt. Det later kanske mérkligt, men som till
exempel ndr krokildraren da, for linge sedan vid de forberedande konstskolorna ibland
sa, titta inte pa det du ser, utan titta pa mellanrummen som uppstér. For lite tillspetsat
tycker jag att projektet tog mig 6ver och forbi grianser som jag tidigare inte reflekterat
over. Granser, mellanrum och konstruktioner jag pratar om, ror sig i omrddena runt
konsthantverk, design och konst, men ocksa runt gorandet, tinkandet och i samband
med det ocksa skrivandet. Metoden innebar att jag tog mina forsta stapplande steg,
ifran, att producera eller skapa ett ting, en produkt. Jag borjade tinka mera runt min roll
som konstnir, att som konstnér kommer jag att producera kultur, och med det ett ansvar
runt hur jag vill anvinda den, min kulturella rost.

Aterskapa, att ta bort det forutsiigbara, mitt gamla sprak, eller siitt att arbeta,
for att kunna se, for att kunna bedéma véardet av det som blir kvar av tillfélligheter,
restlager.

For en tid sedan horde jag personer pa radio prata om det obetydligas vérde,

pratet handlade om yoghurt, miisli, tidning och radio, kaffe med mj6lk och smorgés
med ost, vinka av barnen, viska i handen, bussen ska komma, resa till jobbet, later det
trist. Diskussionen jag horde handlade om rutiner som finns i allas liv, morgonrutiner,
kvillsrutiner, handgrepp vi gor i arbetet och hemma, inlérda, néstan osynliga handlings
och tankemdonster, och s& vintan pa ndgon/nigot som aldrig kommer. Och ibland
mellanrum, dagar av 1dngsamhet, knappt noterbara transportstrackor i livet som liksom
glider undan medan fokus fésts pa nésta dag, nésta grej. Vilken betydelse har dessa till
synes triviala 6gonblick i vara liv. Det intresserar mig, mellanrummen, tiden, stunden da
ingenting tycks hinda.
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For mig har projektet kommit att handla om materialen och kunnandet att genom det
forsoka na och beskriva det anonyma. I borjan av mitt projekt var jag mer inne pa att
undersdka om det fanns nigot virde i det anonyma?

Men jag har kommit fram till att frdgan ska stdllas om, till: vad dr vérdet i det anonyma.

Jag har med hjélp av konst provat att undersoka den frdgan, och utan att konkludera, har
fragan blivit utvidgad.

(Finns det nagot vérde i det anonyma?
Eller ska frdgan stdllas som,
-vad dr vardet 1 det anonyma?)

Jag ser det som att jag genom stipendiatprogrammet fatt mandat fOr att fortséitta braka
med mig sjilv och min utbildning lera/keramik och dédrigenom en undersékning runt
vad hantverk och konst och kultur kan vara.

Den undersokningen ar jag fortsatt upptagen av.
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Jorunn Veiteberg, "Fra trash til treasure", Biennalen for Kunsthandveerk og Design
2011, Kolding: Museet pa Koldinghus/Danske Kunsthdndvaerkere 2011, s. 126, 129.
Reinhold Ziegler, "Oppvinning nd!" khVerk nr. 1, 2011, s. 20-23, 25.

2010

Sveriges Konstforeningars hemsida.
www.sverigeskonstforeningar.nu/index.php/konstbildning/konstbildningsbanken/9-
konstbilder/

Pascale Nobécourt, "Uberert materialisme", khVerk nr. 4, 2010, s. 42.

Jan Kokkin, "Kunsthandverk = Kunst?", Kunst nr. 3, 2010, s. 24-25.

Jorunn Veiteberg, "Fra rusk og rask til readymades: Kunstnarar og teoretikarar
samarbeider i nytt FoU-prosjekt". Kunsthagskolen i Bergen Arbok 2010, Bergen 2010,
s.48, 50.

Renate Luckner-Bien, "Bewegung in vielschichtigem terrain Think Tank, Art Aurea nr.
2, juni 2010, s. 76-81.

Norwegian Crafts.no, nr. 1, 2010: Nordic Identities.
www.norwegiancrafts.no/issues/01-2010/the-speed-of-arts-and-crafts?page=all.
Cristina Karlstam, “vardaglig verklighet vrids extra varv”, Eskilstuna Kuriren 20 mars
2010.

Lotta Jonson, “Rylander utforskar keramikens visen” Dagens Nyheter 18. mars 2010.
Jorunn Veiteberg, ”Continuity and collapse: Ceramics in a post-industrial era”
Possibility and Losses. London: Crafts Council/MIMA 2010.

Jorunn Veiteberg, “Speed as stimulation, or reflections on a coffee cup”. I: Benjamin
Lignel og Jorunn Veiteberg (red.): Speed Exhibition and Publication 2009, Gmunden:
Think Tank Publication 06, 2010, s. 22-26, 72-73.

Jorunn Veiteberg: Umonumental skulptur. Utstillingstekst. Eskilstuna Konstmuseum.

2009

Garth Clark, “Art Applied”, Object Factory Il Museum of Art and Design, New York
20009.

Sakernas Tillstand, Katalog, Agnieszka Knap (red.). Konsthantverkarna och konstform.
Katalog, Sveriges Konstforeningar, Stockholm, 2009

500 Ceramic Sculptures: Contemporary Practice, Singular Works. New York/London:
Lark Books, New York, s. 52, 325.

Jorunn Veiteberg, “Kunsten & 1ana”, Kunst og Kultur nr. 1 2009, s. 4-5.

Borg, Bo, "Om tingens talan ...", Tidskriften Svenskt Konsthantverk nr. 3, 2009 s. 38.

Egna publikationer
Rylander Kjell, “§ 5.2 Den kritiskr refleksjon-en utstiling” Kunst og Kultur nr. 4 2011,
s. 206-217.

Rylander Kjell, Cutting through the Question of Craft”, Ceramic Monthly,
June/July/August 2011, s. 54.
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7.3 aktiviteter: foreldsingar/seminarier

15.3.2011.
Kjell Rylander: “Reflections before the Final Assessment”. Artistic Research
Fellowship Spring Conferance, Voksenésen, Oslo.

26.11.2010
Sjilvpresentation, “Regrowth rather then growth” (“Atervixt istillet for tillvixt”),
Graduate seminar, Kunsthegskolen i Bergen.

2.9.2010
Sjalvpresentasjon, utan titel Fellesfaglig dag, Terminus Hall, arr. KhiB

3-5.5.2010
Sensor, for MA-studenter vid fagomréadet for keramikk vid KhiO, Kunsthegskolen i
Oslo.

8.4.2010
Sjalvpresentation, “portritt av det anonyma”. Eskilstuna Konstmuseum, Sverige.

12-16.4.2010
“De alldagliga tingen”, Kurs. Kunsthegskolen i Bergen.

12.2.2010
Sjalvpresentation, “portritt av det anonyma”. HDK, Hogskolan for Design och
Konsthantverk i Goteborg.

10.11.2009
Sjalvpresentation, “Ting og minner”. Seminarium i regi av K-verdi vid Kunsthagskolen
i Bergen.

21.10.2009
“Utmaningar i mitt projekt”, Konferans arrangerad av Stipendprogrammet for
kunstnerisk utviklingsarbeid, Voksenasen, Oslo.

23-25.9.2009
Konferans, Sensuous Knowledge 6: Reflection, Relevance, and Responsibility
Solstrand, Bergen. Arrangerad av Konsthdgskolan i Bergen

11-12.5.2009
Sensor, for MA-studenter vid Keramikavd. HDK, Hogskolan for Design och
Konsthantverk i Goteborg

16.3.2009
Facklig utmaning i projektet...Kontentum (background noise). Konferans arrangerad av
Stipendprogrammet for kunstneriskt utviklingsarbeid, Voksenésen, Oslo.

11.2.2009
Sjilvpresentation, samt kort om mitt projekt Kontentum, for MA-studenter vid
Kunsthagskolen i Bergen. Seminarium
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24-28.1. 2009
“Mess With Yourself”. Kurs, Kunsthegskolen i Bergen

14.10.2008
Presentation av projektet, “Acoustic feedback”. Projektpresentation pd Konferans
arrangerad av Stipendprogrammet for kunstnerisk utviklingsarbeid, Voksenasen, Oslo.

7.4 K-verdis verksamhet, som jag deltagit vid

2011

5. desember 2011. Jorunn Veiteberg: “From Making to Manufracture. New Working
Strategies in the Crafts”, The Peter Dormer Lecture 2011, Royal College of Art,
London.

27.-29. oktober 2011.”Making or Unmaking? The Contexts of Contemporary
Ceramics”. Konferanse Terminus Hall, Bergen. Arr. K-verdi.

17. september 2011. Oppningsceremoni med minister for forskning och hdgre
utbildning i Norge Tora Aasland, Permanenten Vestlanske Kunstindustrimuseum.
26. mars 2011. Caroline Slotte: Disputas, Kunsthegskolen i Bergen.

25. februar 2011.Graduate Symposium 4: Jorunn Veiteberg: “The artist as Gleaner and
other key concepts in my research project” and Seren Kjorup: “Artistic Research”
Kunsthegskolen i Bergen.

1-2.2.2011

Seminarium, “Kulturell verdsettning” (KULVER). “Ténka, skriva, publicera”
Voksenasen, Oslo.

27. januar 2011. Alison Britton: “Words and Pictures”. Kunsthegskolen i Bergen.

2010

23. november 2010. Kjetil Fallan: “God design er ingen kunst: Pragmatisme i praksis
hos Figgjo”. Kunsthegskolen i Bergen, seksjon for keramikk.

22. november 2010. “Tingenes tale”. Seminar i samarbeid med Design, Kunsthegskolen
i Bergen.

19.-20. november 2010. Studietur til Kebenhavn.

9. november 2010. Amanda Fielding: “Richard Slee: From Utility to Futility”.
Kunsthegskolen i Bergen.

25. oktober 2010. Linda Sormin: “Artist talk”. Kunsthegskolen i Bergen.

12.-15. september 2010. Studietur til Paris.

3. juni 2010. “Fartsfylt kunsthandverk”. Seminar arr. av K-verdi i samarbeid med
Galleri Format pa Vestlandske Kunstindustrimuseum.

2. juni 2010. “Telling Histories”. Internseminar K-verdi med gjester.

19. mars 2010. “Forgjengeleg kultur - varig kunst?”” Seminar i regi av K-verdi,
Kunsthegskolen i Bergen.

3. mars 2010. Paul Scott: “Remediation and Confection - Understanding the Language
of Surface”. Gjesteforelesing i regi av K-verdi, Kunsthegskolen i Bergen.

3. februar 2010. Marek Cecula: “Industrial Interventions”. Gjesteforelesing i regi av K-
verdi, Kunsthegskolen i Bergen.
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2009

21. november 2009. Glenn Adamson: “Post-studio ceramics”. Seminar i regi av K-
verdi, Konsthdgskolan i Bergen.

20. november 2009. “Eeny, meeny, miney, moe...”Seminar Hordaland Kunstsenter,
Bergen.

19. november 2009. Hans Stofer: “Hand made and readymade, applied art and art
applied”. Seminar i regi av K-verdi, Vestlandske Kunstindustrimuseum.

10. november 2009. “Ting og minner”. Seminar i regi av K-verdi, Kunsthegskolen i
Bergen.

22. september 2009. Seren Kjerup: “Kant, Kunst, Keramik. Om hvorfor Kants astetik
ikke kan bruges til at uddefinere kunsthdndverket fra kunstens verden”. Kunsthagskolen
i Bergen.

2.-7. mai 2009. Studietur til New York og Philadelphia.

12. mars 2009. Ezra Shales: “Ceramic Ready-mades, Before and Beyond Duchamp”.
Gjesteforelesing i regi av K-verdi, Kunsthegskolen i Bergen.

9. februar 2009. “Poetics of the Second Hand”. Seminar arranger av Caroline Slotte,
Kunsthegskolen i Bergen.

19. januar 2009. Seren Kjerup: “Kunstens og kunstteoriens ded?”” Kunsthagskolen i
Bergen.

14. januar 2009. Barnaby Barford: “Allegorical narratives through the appropriation and
manipulation of ready-mades”. KHiB

Genom K-verdi har jag haft formanen att ha ménga av de inbjudna gésterna som
samtalspartner i min ateljé:

Amanda Fielding, GBR, writer

Marek Cecula, POL artist, curator

Hans Stofer, SUI/GBR, artist and professor Royal College of Art

Ezra Shales, USA, art historian and associate professor Alfred University
Barnaby Barford, GBR, artist

Monica Gaspar, ESP/CHE, writer, curator

Gabi Dewald, GER, writer, curator

Lisbeth den Besten, NLD, writer

Love Jonsson, SWE, writer, curator

Anne Szefer Karlsen, NOR, curator

Heidi Bjergan, NOR, artist, curator

Neil Brownsword, GBR, artist, curator

Glenn Adamsson USA/GBR, curator, writer

Alison Britton GBR, artist, writer
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7.5 bilder, fran utstillningen i Galleri Rom8, Bergen 2011

i .

bild utifran, Galleri Rom8. 2011
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oversikt, utstillning kontentum, 2011

del 1 och del 3
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del 2, (hylla 1-9)

fi=gds

del 4, Are}lekade material
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portrdtt av det anonyma, 2010
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lera, porslin, papper (kontentum)

pappersmuggar, porslin (kontentum)

i

papper, porslin (den framre fanns med i
utstéllningen, kontentum)
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o
[

lera, papper (kontentum) porslin, Ad-papper (kontentum)

pappersmuggar, porslin (kontentum) porslin, Ad-papper, trd (kontentum)
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7.6 bilder fran ildre verk

formatek, (BA) 1998-99 formatek, (BA) 1998-99 (montage)

—— i » gm0
formatek, (BA) 1998-99 (montage)
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ekvation, (MFA) 2001

krets, 2000 (MFA)

motstand, (MFA) 2001
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utan titel, (MFA) 2001

7.7 Kopia av Kunst og Kultur nr. 2, 2011

Kjell Rylander

§ 5.2 Den kritiske refleksjon
- en utstilling

Under min tid som stipendiat, har jag besokt flera museumsmagasin. Bilderna pé
foljande sidor kan till sin form pdminna om bade en intendents kartotek och arkivkort,
men ocksé konstndrens skiss och anteckningsbocker. Bilderna innehéller tolkningar,
atergivningar av andra konstnérers arbeten, konstnédrer som direkt eller indirekt har
paverkat mig och ddrmed ocksa min stipendiatperiod. Bilderna utgor en del av
referensmaterialet for mitt konstnérliga arbete som stipendiat vid Kunst og
Designhogskolen i Bergen. Bilderna kan ocksa ses som en kurerad samlingsutstillning.
I sin sammanséttning och form behandlar den ocksa fragor om vad en kurerad
utstdllning kan vara. Bilderna ingick i min avslutnings utstéllning pa Galleri

Rom 8 i Bergen, 21 oktober—6 november 2011.

Stipendprogrammet for kunstnerisk utviklingsarbeid er en parallell til forskerutdanningene organisert som
doktorgrads-programmer. Det tilbyr kandidater som har avsluttet den heyeste kunstutdanningen innen sitt
fagfelt, mulighet for tilsetting i tredrig stipendiatstilling pa en av de norske institusjonene som tilbyr
skapende og/eller utgvende kunstutdanninger. Stipendprogrammet startet i 2003 og er blant de forste
innen dette feltet i Europa. Hovedvekten ligger pa det kunstneriske resultatet, men i tilknytning til det
kunstneriske arbeidet skal sti- pendiaten blant annet redegjore for eget kunstnerisk stésted og arbeid i
forhold til fagfeltet nasjonalt og internasjonalt. Medium og form velger stipendiaten selv, men resultatene
skal veere offentlig tilgjengelige og av varig karakter. (J. Veiteberg
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Caroline Slotte

xanak
v ' B 4
ittrycker vi X -bilderna visar arbetets baksida och framsida
<ans L
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fotoav  objekt $agdenr | min ateljé
(lera, gummi) =3
arbetet bir pd en vilja att forflytta sig,
och Kanske inte bara sig sjilv utan

ocksd frflytta mig som betraktare

i mina fOrestillningar runt vad den
kerumiska traditionen dr och kan vara.

(-plutscu dilr jag ser eller betraktar ett arbete,
plverkar mina tankar mer din den plats,

om dessa vetenskaper birjar flyts ihop

T —— et dir don tillverkades
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S At s Geprge E. Ohr (1857 -1918), ths self-proclaimed "Mad m.vo:o«
e roh of Biloxi," was an American ceramic artist, In recognition

20 (W of his innovative experimentation with modern clay forms
: from 1880-1910, some consider him the father of the
BPETI - 3 American Abstract-Expressionism movement.
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